V CISLE: Férum kritikov @ Rozhovory na jazzovii nétu s jubilantom Petrom Lipom
a MikulaSom Skutom @ Futurizmus a hudba @ Butterfly — dva pohlady na kogicku
inscendciu @ Umelecké plany Riccarda Mutiho @ Daniel Barenboim bilancuje sezo-
nu @ Aktuality @ Koncerty @ Kaleidoskop @ Servis HZ

Hudobng

30. 6. 1993

MozZno...

Konéi sa prvy polrok hudobného Zivota
naplneného azda aZ privelkym siistom
roznych aktivit, podujati, koncertov
a pod. Hudba v tomto roku akosi ozila vo
vsetkych regionoch Slovenska a zarna-
menali sme nie jedno aktivam nasej hu-
dobnej reprezenticie vo svete.

Nejdem sa zamyslat nad kvantitativ-
nou bilanciou tychto aktivit, skor nad ich
zmyslom, poslanim, nad ich adresnostou
a hlavne iéinnostou u adressita. Nie je
Ziadnym tajomstvom, Fe niektoré poduja-
tia sii navStevované velmi dobre, ba az
prekvapujiico dobre. Takto moino hovo-
rit o koncertoch v Mirbachu, kde je sice
mald, ale vhodnsd koncertnd sien takmer
vidy plni aZ preplnens. Podobne méze-
me byt spokojni aj s niektorymi koncer-
tami v Klarisksch, alebo aj vo Filharmo-
nii (napr. Beethovenovsky cyklus). Po-
dobne informdcie prichidzajii aj z kon-
certnych podujati mimo Bratislavy. Za-
my$lat by sme sa v$ak mali nad tymi
podujatiami, ktoré viac-menej trvalo zd-
pasia o priazen posluchdéa, Ved koncert
Jje uréeny posluchdéom Sirsieho socidlne-

V Bratislave sa uskutoénil koncert znameho

: ; stiboru Klangforum, ktory prezentoval tvor-
| hoAz’:o::nha nie len odbornikom. bu Beata Furrera. O tejto udalosti piSeme
! « by sme mali riadne a sustavne robe- Minister kultiiry Dusan Slobodnik a primator mesta Zvolen Dusan Lipof otviraji ZHZ podrobnejsie na 2. str.
ny vyskum nivstevnosti jednotlivych pad- 03 Snimky: M. Jurik
ujati, iste by sme mohli o tejto problema- o '

tike hovorit konkrétnejsie, adresnejsie.
Pokial takyto vyskum absentuje, méZe-

” V 4
me sa spoliehat iba na viastné skiisenosti r
a iracionslne poznatky sprostredkoviva- u a n e F
né druhymi, & tretimi osobami. - =

Jedna skiisenost - ktors by stila za
stistavnejsiu pozornost - je viak evident-
nd. Pokial' ponuka pokryva dopyt perci-

& 0,0 o 0 @
pienta, podujatie splia svoju funkciu, '
opodstatnenost, poslanie, bez ohl'adu na u 0 H e I I a ” I c I s I
ekonomicky efekt. V opaénom pripade,
ak ponuka nepokryva dop)t, resp. je
s nim v prikrom rozpore, vzniks ond sala-

muinska otizka, kto je na vine... Program, £
propagicia, duplicita podujati, vea & | MARIAN JURIK
milo podujati, alebo nivitevnik? Ak by

’ Myslien vvtvorif pocas zilinského festivalu koncertného ume- dostatocnd aktivita, hiZevnatost alebo aj bo-
sme tenrojnrpodm@nejﬂeskumaﬂ. moZ- . ¥ kﬂ, ' . P 548 . e jovnost samotne) hudobnej kritiky a jej vlast-
no by sa ndm ,vyhiplo* viacero pricin, nia priestor pre pracovné stretnutie hudobnych kritikov a publicis- | /7'~ -
ktoré bﬂ Pa:;m"" pravdivost vztahu po- tov, vznikla po¢as minuloroéného festivalu. Bohatd téast sloven- Z tychto dvoch aspektov pokdsil som sa
"“z";:,'m”,:. s e B T ki skych hudobnych kritikov a publicistov, ale aj zdstupcov masovych s it i et oo i 4

: » o ] . s - | K { & 1ncistik das v upiynuiyen

publika na to mnoistvo koncertoy éo sa médii - rozhlasu a televizie - dennej tlace, podstatne zvysila vyznam | |/ " ol it B Rre LS g
Za posiednjch 50 rokoy udiall, nie je a reStival“ a Wt"ﬂl'ila pl'Edeklﬂd, ze kﬁtika a Pllb“CiStikﬂ sa rozhod- zofia, i;'tlrmm\. svetondzor a jednotni esteti-
taky idedlny, ako si to éasto myslime, Pri A x P sxe | ¢ w4 ki :
Bedrobualion slilmant by sme moino la zohrat v slovenskom kultirnom Zivote vyraznejsiu wilohu. Toto TR B

i . s _» - lcelom 2 SKCHO seminara bolo upineg po-
zistili, 7e vkus nisho publika je silne za- konstatovanie bolo aj zikladnou pohmiitkou, aby sa takéto pracov- | - con ANy riciiy tequifimeh wiooa
konzervovany vdaka dlhodobej konzerva- né stretnutie alebo semimir, ako sme to oficialne nazvali., uskutoc- kritiky u nds a naértnil aktudlne [1r'nl.‘|(-|"|1_\
tivnej koncertnej dramaturgii, moZno by il AVl )
sme zistili, 2 publikum vZdy prijme kon- nuo. 2 (pokracovanie na 3. str.)

cert, na ktorom si osobnosti, ktoré ho
nesklamali, ktorym veri, moZno by sme
zistili, Ze v nasom meste nie je prive taky

Nie je ziadnym tajomstvom, Ze hudobnd
kritika a publicistika dlhé roky Zila na okraji
umeleckého diania, bola viac glosdtorkou,
ziujem o taki sucasmi hudbu, ktord mu dokumentitorkou. kronikarkou a propaga-
prive servirujeme, ale o inaksiu, mozno torkou umeleckého Zivota, ako hodnotitel-
by sme zistill, Ze nie je pravda ani jedno, kou a komentitorkou, Co je jej pravé posla-
ani druhé, ale cosi tretie, napriklad, j,e nie. Pri¢iny st znidme, majui svoje pozadie.
koncepcia ndsho koncertného Zivota je Socialistickd kultira nepotrebovala hodnote-
pomylens alebo scestnd, smerujiica od nie, ale skor propagovanie a uvadzanie tvor-
Individualizmu a2 ku komercionalizicii, by do Zivota bez triedenia hodnot,
moZno by sme zistill, e u nds absohitne Vo svojom uvodnom referate som uviedol,
absentuje profesionslny manaZment etc. Ze skutoénost, preco sa kritika a publicistika
etc. A moZno by sme zistili, 2e nevieme dostala na najm28i stupen spolocenského
ani svojich Ziakov viest a vychovivat k to- a hodnotového rebricka, nie je subjektivna,
mu, aby koncertné podujatia si osvojili ale objektivna a md svoje priciny. Okrem via-
ako siicast akéhosi prijemného doplnko- cerych faktorov za najdolezitejdic priciny
vého Stidia. V kazdom pripade nespus- tohto stavu povazujem dve priciny:
fam alarm, ale tieto myslienky ma pria- 1. vedomé odsuvanie kritiky z nadrade-
mo netiprosne bic¢ovali pri niektorych po-
slednych podujatiach a pri ¢itani spriv

nosti tvorivej, interpretaénej a hudobno-ved-
nej profesic na okrajovu ¢innost — pretoze
z dennej tlace o fiasku s ndvtevnostou. o skutotnii kriticka ¢innost nikto nemal
MoZno... vobec nemim pravdu... zdujem.

MARIAM JURIK 2. z uvedeného stavu plyntica pasivita, ne- Zo Filinského semindira hudobnych kritikov a publicistov Snimka: T. Ursinyova




Na slovicko s Marianom Chudovskym

V krasnom historickom prostredi zvolenského zdmku zacali sa 11. jina uz
dvadsiate Zvolenské hry zimocké. Ich slavnostnému otvoreniu predchadzala tlacova
konferencia riaditela festivalu Mariana Chudovského, vernisaz vystavy Na vystave
Milosa Kariska, spolo¢enské stretnutie ministra kultiry SR Dusana Slobodnika
s predstavitelmi mesta, novindrmi a organizdtormi festivalu. Napokon - i napriek
popoludiajsiemu dazdivému pocasiu — uskuto¢nilo sa prvé festivalové podujatie,
predstavenie hry J. G. Tajovského Novy Zivot v prevedeni zvolenskej Cinohry.
Festival pred predstavenim slavnostne otvorili minister kultiry SR Dusan Slobodnik
a riaditel festivalu Maridn Chudoysky, ktory vo svojich prihovoroch vyzdvihli nielen
regiondlny, ale celoslovensky i medzindrodny vyznam tohto podujatia. Zvolenské

hry zamocké kon¢ia 3. jala t. r.

Pan Chudovsky, aka je koncepcia Zamoc-
kych hier zvolenskych v suc¢asnosti a aké si vy-
hliadky pre ich perspektivu?

Zvolensky zamok a hlavne jeho historic-
ké nadvorie, to si hlavné inSpirdcie, ktoré
zrejme viedli hstku zapalenych divadelnikov
k realizacii myslienky inscenovat na fiom di-
vadelné predstavenia. Tento po¢in sa udial
prave pred dvadsiatimi rokmi a dnes si mesto
Zvolen a jeho Siroké okolie moze blahozelat
k tomu, Ze na ,jeho* ziamku sa uskutociuje
svojho druhu ojedinelé origindlne podujatie
divadelny festival Zamocké hry zvolenské.
ravda, ako vietko okolo nds, aj festival pre-
Siel a prechddza svojim procesom vyvinu. Po
zaCiatoénom ¢inohernom ,Starte™ sa k nemu
pridruzila i opera, postupne jej l[ahkonohd
mtza opereta... Hry neprestali byt hrami
a ¢asom naberali na rozsahu, kvalite i kvanti-
te. V sutasnosti chce mat zvolensky festival
ambicie, ktoré by pri vhodnej proporcii pro-
fesionality organizatnej price, potrebnej
davke $tastia, pozornosti Statnych i spravnych

IT

tnamenat v Case celoeurépske) konjuktiry
atraktivonych letnych divadelnych festivalov -
pre divadelnikov na Slovensku, ¢i slovenské
divadelnictvo - jednoducho vela. Nech to
znie trebdrs i nadnesene — medzindrodny fes-
tival. Komunikaéne vyhodna poloha Zvolena
na trase Balt = Adria a atraktivne prostredie
historického nddvoria s vynikajticou akusti-
kou, je zdkladnym predpokladom uspesnosti
podujatia, ktoré poskytuje priestor pre kon-
frontacné tvorivé stretnutia so svojim hlav-
nym cielom - hladanim ciest smerom k diva-
kovi. Ten md moznost vyberu bohatej a moz-
no povedat i réznorodej festivalej ponuky.

Ako je zname, festival pozostiva z ¢inoher-
nych a opernych predstaveni, Vzhladom na
charakter nds$ho ¢asopisu povedzte ndm o zi-
mere opernej ¢asti ZHZ.

- Operné predstavenia, ktorym patri vidy
druhd polovica festivalu Zamocké hry zvolen-
ské, vstipili na zdmocké nadvorie v roku 1979
a ¢oskoro sa stali hlavnym magnetom poduja-
tia, najmi vdaka vystiipeniam zahrani¢nych

Riaditel' zvolenského festivalu Maridgn Chu-
dovsky

opernych soélistov. Uz v rokoch totality sa
podarilo ziskat na zvolensky zdmok vyznam-
né osobnosti svetovych opernych scén, akymi
sti napr. Olivia Stapp, Franco Bordonii
z mlad$ej generdcie Martha Collalilo, Mdrio
Malagnini, Paolo Gavanelli - spevikov slo-
venskej opery inak finanéne i terminovo malo
dostupnych. V lete 1988 sa organizatorom
podarilo zabezpedit hosfovanie viacerych
protagonistov sldvnej Areny di Verona.
V minulych roénfkoch t¢inkoval v inscenécii
Pucciniho Toscy i nas§ najvyznamnejsi a naj-
reprezentativnej8i interpret operného ume-
nia Peter Dvorsky, pod dirigentskou taktov-

Hudobung Fivat ‘95

kou Ondreja Lendrda. Zadmerom organizito-
rov opernej Casti ZHZ "93 (25. jina - 3. jala)
je zachovat kritéria naroénosti vo vybere za-
hrani¢nych i domacich sélistov — navyse edte
vyraznejSie vyprofiloval dramaturgiu tak,
aby priblizovala slovenské operné umenie za-
hraniénym trendom, uviadzajic tieZ u nas kla-
sické diela doposial nepredvedené a neobja-
vené, takisto ako komorné koncerty, mensie
divadelné zanre, vystavy a iné sprievodné fes-
tivalové podujatia. Je evidentné, Zze prave
opera so svojim internaciondlnym charakte-
rom, umoznujucim okrem iného plnohodnot-
ni dcast zahraniénych umelcov, ale aj obe-
censtva, md tu obrovski Sancu stal sa
vyznamnou kultirnou ponukou v dovolenko-
vom Case a tieZ jednym zo Specifickych trom-
fov nésho rozvijajiceho sa turistického ru-
chu.

Ste riaditelom festivalu a suc¢asne umelec-
kym $éfom opery v Banskej Bystrici. Co pri-
nesie vas subor na festival?

- Z repertodrovej ponuky domiceho
(banskobystrického) operného siboru sa po-
nika moznost vzhliadnut opery Giuseppe
Verdiho Aroldo a Gaetana Donizettiho - Fa-
voritka, inscendcie, ktorymi sa stibor cielave-
dome prihlasil k dramaturgickej linii renesan-
cie diel na Slovensku doposial neznamych.
Utinkovat v nich budu atraktivni doméci i za-
hraniéni sélisti, takisto ako v Pucciniho Ma-
dame Butterfly, kde bude hostovat Jilia Ku-
kely z Budapedti. V3etky tri operné insce-
nicie sa uvadzaju v talianskom originali,
u Pucciniho opery sa jednd o prvé nastudova-
nie v talian¢ine na Slovensku. Opera DJGT
uvedie na zamku tiez svoje posledné dve ope-
retné inscendcie tejto sezony Lehdrovu Vese-
li vdovu a Straussovho Netopiera. Ako v &i-
nohernej, tak i v opernej ¢asti — zdver patri
naSej reprezentatnej scéne — Slovenskému
narodnému divadlu, ktoré pride s Donizetti-
ho Lucia di Lammermoor a s Galakoncertom
opery SND. MoZno povedat, Ze v pricbehu
festivalu sa na Zvolenskom zamku predstavi
sucasna slovenska vokalna Spicka. Zavereénu
bodku za festivalom urobi rakisky sibor Stu-
dia Gold Egg (Vieden), ktory uvedie mimo-
dramu Alexandra Zemlinského Lu¢ svetla.

orgianov, blahosklonnosti sponzorov — mohli
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znameni rakiiske
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Iniciativa kultiirmeho odboru Rakiiskeho velvyslanectva je skutoéne obdivuhodn4. Keby sme na nasich amba-
siadach mali takych aktivinych a zapdlenych l'udi, ako mé Rakisko v osobe Mgr. Stelly Avalone v Bratislave, tak
slovo ,zviditel'fiovanie* Slovenska vo svete, mohli by sme z ndsho stereotypného slovnika vynechat. Popri podet-
nych tradiénych koncertoch v Bratislave, v polovici jiina sme zaznamenali ,,litok* na nasu hudobnii obec s rakiis-
kou modernou.

Siibor Wiener Collage
.
Sympézium siuc¢asnej hudby

V diioch 14.-16. jina sa v Dolnej Krupej z iniciativy Rakuis-
keho velvyslanectva v Bratislave a vydavatelstva Edition Con-
temp Art z Rakuska, v spoluprici so Slovenskou hudobnou
tniou a jej Spolkom skladatelov, uskutoénilo sympézium ve-
nované vzajomnej konfrontacii su¢asnej rakaske) a slovenske)
hudby. Toto podujatie podporilo Spolkové ministerstvo kol-

Z otvorenia Sympozia rakiskej a slovenskej sucasnej hudby
v Dolnej Krupej (14.-16. jiina 1993)

stva a umenia, Austro mechana, Kulturamt der Stadt Wien
4 Spolkové ministerstvo pre vedu.

Podujatie to bolo velmi cenné, vitané, aj uZitoéné. Ak ma
pamit nemyli, bolo to prvé vzijomné stretnutie nasej a rakus-
kej tvorby, dvoch susednych krajin, a tak blizkych hudobnych
centier ako je Vieden a Bratislava. Skoda, Ze limitované ubyto-
vacie moznosti — alebo aj iny faktor? — neumoznili zGéastnif sa
na tomto pouénom stretnuti viacerym.

Sympézium spocivalo na prehravkach z magnetofonovych
pasov a zo zivych vystapeni. Program bol rozdeleny do jednot-
livych blokov. Rakiska strana pripravila prehladny ,portrét*
hlavnych Stylovych, Stylistickych a vyvojovych tendencii v ra-
kuskej hudbe. V jednotlivych blokoch — Tretia viedenska Sko-
la? — mladd generdcia ~ strednd generdcia — mali sme moZnost
poznat dirku vyrazovych prostriedkov, kompozi¢nych technik
a najmi presveddit sa o vysoke) technickej profesionalite, Tiito
stranku veci rakuski hostia dokdzali aj po interpretaénej stran-
ke. Live predvedenie Ligettiho Hornového tria bolo pre mia
jedineénym zdZitkom (élenovia siboru Wiener Collage)! Dalej
boli prezentované diela R. Haubenstocka-Ramatiho, Friedri-
cha Cerhu, Ericha Urbannera a ich Ziakov, dalej E. Kreneka,
R. Scholluma, René Staara (vedici Wiener Collage) a i.

Z naSej strany na sympoziu zazneli diela E. Suchona, A.
Moyzesa, |. Parika, J. Sixty, I. Hrudovského, J. Malovca, V.
Bokesa, M. Bazlika, J. Pospisila, I. Zeljenku, D. Martinc¢eka,
T. Salvu, J. Hatrika, J. Podprockého, P. Martinéeka. Kym ra-
kiiske diela boli uvadzané odbornou muzikologickou informad-
ciou, naSe diela si struénou informéciou uviedh pritomni skla-
datelia. V live-ukdZzkach a¢inkovalo Slovenské dychové kvinte-
to - resp. nonetto, vysoki znamku si zaslizi Stanislav Zambor-
sky za vyborné predvedenie klavirnych skladieb. Okrem toho
v nadej kolekcii v kazdom pripade chybali diela mladiej a naj-
mladSej autorskej generacie.

Na zdver tohto trojdiového sympdézia otvorili v Zapadoslo-
venskom muzeu v Trnave vystavu Schénberg-Webern-Berg.
Vystava obsahuje vyse 120 expondtov, fotografif, manuskrip-
tov, skritka mnoZstvo rézneho dokumentaéného materidlu,
prostrednictvom ktorého sa moZe navitevnik vystavy podrob-
ne oboznamif so Zivotom a tvorbou predstavitefov I1. vieden-
skej skoly.

Klangforum

Neviem ¢i to bola schvdlnost alebo ndhoda, Ze sa v treti den
dolnokrupianskeho sympézia a dei pred festivalom sicasne)
hudby Vectery novej hudby usporiadal mimoriadny koncert
v Moyzesovej sieni SF stiboru Klangforum z Viedne. Ze tento
vynikajici stibor sii¢asnej hudby pridiel kone¢ne do Bratislavy,
o tom netreba pochybovat. A tieZ o tom, ako by bol obohatil
hociktory nas festival sucasnej hudby, tiez netreba vela Speku-
fovat, Zial, kaZzdy si tu hrdme svoju pesnicku. Smutné viak je,
Ze navitevnost, najmi z hudobnickej obce, bola katastrofdlna

Stanislav Zamborsky uviedol klavirne skladby slovenskych
autoroy

(to uz sme tak vietci velmi midri?). Viedensky Klangforum,
okolo ktorého sa vo-Viedni tocia mnohé aktivity sucasnej hud-
by, predstavil nam jedného autora - Beat Furrera. Pravda, ne-
treba predstierat, Ze tento autor je u nas znamy, ale koncerty
sa robia aj preto, aby sme sa zoznamovali. Je to zaujimavy typ
skladatela (koncert aj dirigoval), ktory chee byt zrejme za kaz-
di cenu nekonvenénym autorom, ktory vedome ide proti tradi-
cli, proti zauzivanym systémom a schémam, chce byt v opozicii
- a v tomto mi velmi vela pripominal, aj s inStrumentariom or-
chestra a vyrazovymi prostriedkami Ladislava Kupkovica s je-
ho Hudbou dneska. Hoci si myslim, Ze Furrer nebol pre mia
tak zaujimavym autorom, ako napriklad v Dolnej Krupej
predvadzani mladi autori (Lauermann, Wagner), cenné bolo
stretnutie so stiborom Klangforum, ktory, ked uz nie doteraz,
tak difam v najbliz§ej budicnosti, obohati nase festivalové
1 antifestivalové programy a dramaturgie sicasnej hudby.
Rakuska strana v kazdom pripade povedala svoje velké
A a po nom by malo nasledovat naSe velké B... V kazdom pri-
pade nasa cesta do Eurépy moZe ist jedine cez Vieden...

Snimky: autor

Viedensky subor Klangforum



PUBLICISTIKA

Aktualne problémy hudobnej kritiky a pu

fdokoncenie z 1. str.)

kritiky a publicistiky v sicasnosti, resp. v naj-
blizSej buducnosti. Konstatujem, ze za uply-
nulé tri roky sa toho vela nezmenilo, Ze vela
negativnych javov pretrviva zo zotrvacnosti,
ist¢ho zauzivan¢ho schématizmu, Ze ,zha-
dzovat™ kritiku patri k mode a pod. Domnie-
vam sa. Ze i napriek dlhodobému subalterné-
mu postaveniu kritiky a publicistiky, nie
je neskoro, ze je ¢as, aby hudobna kritika
a publicistika ,vystipili z tiefa®, prevzali na
seba nielen odvahu, ale aj mordlnu zodpo-
vednost za hodnotenie tvorby, interpretac-
ného umenia, hudobnej vedy, pedagogiky
a vobec vietkého hudobno-umeleckého dia-
nia u nas, Preco? Z jednoduchého dovodu.
Hudobnd kritika musi byt zrkadlom doby.
odrazom udalosti, tlmo¢nikom a hodnotite-
fom, a tym aj sprostredkovatelom hodnot.
Sicasne musi byt, ako tla¢, siedmou velmo-
cou a upozorioval na nedostatky, chyby,
omyly. Hudobnej kritike treba tak ako lite-
rarnej, divadelnej, filmove] prinavratit jej
rovnocenné postavenie, partnerstvo s tvori-
vymi a vednymi disciplinami, pretoze aj kriti-
ka a publicistika je zvrchovane tvorivi, slo-
bodnd a nezivisld c¢innost. Je vysledkom
vzdelanosti, tvorive] schopnosti jedinca, kto-
ry sa podujima na dlohu svedka dejinného
p racest.

Co z toho vietk¢ého vyplyva pre nasu hu-
dobnii kritiku a publicistiku v sacasnosti.

1. Domnievam sa, Ze postavenie Kkritiky
a publicistiky v systéme SMA sa oproti minu-
losti nezmenilo, je nadalej okrajovou, for-
malne trpenou ¢innostou, pretoze nie je ve-
dou, hoci je tvorivou ¢ingostou v pravom
slova zmysle. Prehlady o ¢innosti SMA za
uplynulé roky to jednoznaéne dokazuji.

g %
Zlava - L. Urbancikovi, N. Rasiova a M. Ju-
rik Snimka: T, Ursinyova

2. Odporucat kritike a publicistike, ¢o
a ako pisat, patri uz k mdde. Ak kritika
a publicistika prisla dakedy s inymi nazormi
ako .isti” kompetentni Tudia, ¢i funkciondri,
tak bolo zle-nedobre. Nazormi kritiky sa ofi-
cidlne nikdy nik nezaoberal. A vobec, potre-
buji dnes mnohé¢ aktivity, ako napriklad
BHS. Melos Etos, Vecery novej hudby etc,
kritika alebo eponenta? -

3. Otazka mladych kritikov, ich vychova
a uplatnenie absolventov v kriticko-publicis-

tickej praxi je samostatnd kapitola. Kriticky
aktivni si dodnes ti isti [udia, td ista genera-
cia ¢o pred 15-20 rokmi. Kde st mladi kritici?
Kym v minulosti kritiky aktivne pisali popri
muzikologicke] ¢innosti aj muzikoldgovia
(Terrayova, Sedivd, Polak, Rybari¢...) dnes
j¢ to sporadicky jav. Kritik je zaradenv do

Na Zilinskom festivale hostoval i Bohdan Warchal so SKO.

nizsej hodnotovej kategdrie, lebo jeho pro-
fesia nie je predmetom vedeckého badania...

4. Kvalita nasej kritickej a publicistickej
¢innosti je jav velmi relativny. Je taka, ako si
ju zodpovedné skolstvo vychovalo. Je taka,
ako bola celd predchadzajica doba, ktora kri-
tike neumoznovala vystipit z radu poslus-
nych a upozornit na seba. Pohlavkovanie kri-
tiky bolo 40 rokov systémom, za ktory sa do-
dnes nik, kto to podporoval a spoluvytviral
ani neospravedlnil. Podl: mojho nizoru, na-
Sa kritika, ktord vySla z tvrdej Skoly praxe,
ktord sa nevzdivala svojich ndzorov, ktord

neposkulovala za vwhodoymi miestami, jow

pravetak profesna. ako ostatné hudobné pro-
fesie. Je odbornd prive tak. ako odborne bo-
la svojimi predchodcami a pedagogmi vycho-
vand, je etickd a moralna prave tak, ako nim
normy etiky a moralky normovali a ukazovali
nast predchodcovia, nase vzory. Je rovnako
profesni a odborna, ako kritika a publicistika
zahrani¢nd, ale je aj takd, ktorda nedosahuje
Ziaducu droven, ktord je vyslednicou kom-
promisov, servilnosti a podlizovania

Slovenskd hudobna kritika a publicistika
mi uZ tiez svoje dejiny, svoj zlozity a pestry
vyvo]. len sa nam akosi nechee do tychto de-
jin nacriet pre poucenie. Staci si prelistovat
Slovenski hudbu zo Sestdesiatych a zaciatku
sedemdesiatych rokov a ostatni odborni pe-
riodicki tlag, zistime, Ze naSa tvoriva éinnost
bola o ¢osi pestrejsia vo vyjadrovani, $tavna-
tejSia a iskrivejsia v postrehoch a myslien-
kach. Dnes ju vnimam trochu akademicka,
obozretnu, poudent zo sankceii, zmuadreld, ale
obéas aj opisni, Sedivi a ni¢ nehovoriacu.
Absentuji pestrejSie literdrne a publicistické
druhy a Zanre. glosovanie. komentovanie,
uvahy, marginilic, malo sa pestuje esejistika
- vrchol publicistiky

Nasu hudobnu kritiku a publicistiku dnes
skor charakterizuji individualne rukopisné
crty mekolkych osobnosti, ktoré sa tejto ¢in-

nosti venujti dihé roky. Citelne chyba kriticka
¢innost v oblasti si¢asnej hudby, Tejto paléi-
ve) teme - na rozdiel od spominanych 60-tych
a 70-tych rokov - sa akosi vyhybame. S_\-‘s-alc-
maticky o sicasnej hudbe kriticky nema dnes
kto pisat! Ved Tyzdne novej hudby, festivaly
sucasne| hudby, by mali byt _ststom™ pre kri-

Snimka: M. Jurik

tiku. Napokon na tychto podujatiach kritikov
ani temer nevidno, Rovnako aj muzikolé-
gov... Ved kto iny, ako kritik, publicista, mu-
zikol6g, mal by sa zaoberaf sicasnou hud-
bou...

Vizeni kolegovia. Kto iny, ako nasa pro-
fesia, by mala zaujat hoc aj polemické ¢i dis-
kutabilné stanovisko k sterilite a k zaostiva-
niu istej Casti jednotliveov tvorivého i repro-
dukéného zizemia. Pre¢o sa vyhybame
k otvorenejsiemu postoju k pseudofestivalom
a k pseudodramaturgiam a pseudokoncep-
cigm rozoych aktivit", ale hovorime o nich

“iba'v kuloarGeh... Pole aplatricnia hudobneé-

ho kritika a publicistu je dnes také sSiroké, ako
nikdy. Dokonca moze si vybrat periodikd aj

Radoslay Sasina predniesol Koncert D dur
pre kontrabas a orchester od J. Kf. Vaiihala
Snimka: M. Jurik
z0 svojho velmi ziuzeného nazorového pohla-
du. v
Uvedené myslienky nie su Ziadnou analy-
zou stavu nasej hudobnej kritiky a publicisti-
ky. Su volnou reflexiou, diktované vliastnymi
skasenostami, zazitkami a praktickym sta-
vom st¢asnosti pri usili mobilizovaf aktivnej-
Siu kriticko-publicistickd  ¢innost.  Poksil
som sa skor navodit tézy, mySlienky, postre-
hy. ktoré sii vo vzduchu, ako vyslovovat sidy.
Vedome nastolujem skér otdzniky, protire-
tenia, ako rekapituliciu Gspechov. Samozrej-
me, kritika a publicistika funguje, na strin-
kach nasho casopisu i v periodickej tlaci
i v rozhlase, no zda sa mi, Ze sa jej lepSie dari
tam, kde md slobodu prejavu. Kritik predstu-
puje pred verejnost so svojim vlastnym ndzo-
rom. Za svoj vlastny ndzor ~ tak by to malo
byt - a za svoje formuldcie musi byt aj zodpo-
vedny. Kazdy z nasej ,brandZe* nesie svoju
kozu na trh, kazdy musi mat svoje svedomie,
svoju etiku a mordlku. Casy posluhovania sa
skonéili, mame pred sebou také moznosti,
aké sme nikdy nemali. Schovivanie sa za
vlastny chomuit a strkaf pstrosi zobiik do pies-
ku, pred moznostou, ba aj povinnostou, sa
k veci vyjadrit, je to najhorsie, ¢o mozno na
nadej hudobnej kultire spachat. Parafrizujuc
basnika, — nestojme na brehu - nau¢me sa
plavat — nastipme na lode - lebo nie sme len
kritici. MARIAN JURIK

Pr_ichell seminara priniesol vel'a aktuglnych
vsetkych aktivnycll hudobnych kritikov.

otazok, ktorych rieSenie je impulzom pre
Snimka: T. Ursinyovi

O hudobnej kritike

IGOR PODRACKY

Hudobnd kritika to nikdy nemala a nema
lahké. Kym najvy$sia literarna kritika je
vlastne sama literatirou, ona nikdy nemdze
byt hudbou. Co ako melodicky by sme pisali,
vzdialenost slov a ténov nepreklenieme, Ne-
podarilo sa to ani Robertovi Schumannovi,
A predsa znovu tizime po nemoznom, chee-
me Citatelom priniest nie¢o z toho, ¢o sme po-
citovali v dotyku s nastojéivostou hudby.

ESte najlepsie sa hudobnej kritike dari ma-
povat koncertny a divadelny Zivot. Do znac-
nej miery je jednoduchsie odhalif tvp spevi-
ka, klaviristu ¢ dirigenta, jcho prednosti,
sposob prednesu, umelecky vykon. Rokmi sa
wytvoril vhodny slovnik. i ked uZ trochu osu-
chany, ktory stadi na vystizné zhodnotenie in-
terpretacie v plnom rozsahu.

Horsie je to so samotnou tvorbou: Schu-
mann sa mylil a do neba vychvilil slabé vegi.

Eduard Hanslick nespozoroval Wagnerovu
velkost, Bernard Shaw — sistrediac sa vtipne
na okrajové veci (ako napriklad Saty spevic-
kv) nondalantne zavrhol, ¢o je dnes uzniva-
nou hodnotou. Z toho vietkého prameni ne-
dovera ku kritike. NavySe ma eSte mnoho
podaob a funkeii: Raz je udajne iba dojmovi
a intuitivna, raz koketuje s muzikologickym
pristupom. mnokedy baziruje na skupinovom
¢ generacnom nazore. Niektora kritika sa
uspokojuje so suchou informdciou, mysliac
uz na budicich historikov. To je takzvana
.~mala” kritika, kym jcj protipélom je ,.vel-
ka™, snaziaca sa ist do hibky a byf dostojnym
partnerom tvorby: ibaZe td potrebuje priestor
a toho je milo. Vietky spominané typy navy-
Se nechtiac akcentuju eticky, esteticky, psy-
chologicky alebo filozoficky aspekt. A ak si
este primyslime odlisné schopnosti jednotli-

vych kritikov, mozno sa cudovat, ze skladate-
lia tato ¢innost v podstate podeenuja? Prav-
daze najma vtedy, ak je ich skladba ostrejsie
kritizovana.

K tvorbe minulych epoch uz mozno méiloco
pridat, iba drobné¢, hoci cenné postrehy. No
vnimanie sa meni a ani ustdlené ndzory nie su
vecné. Staci pripomenut velkia mahlerovskia
renesanciu poslednych desatroci. lde viak
najma o nasu dnesnu slovenski tvorbu. Tu
treba klast doraz na dve veci: vysvetlovat ju
kvoli posluchdcéom, a hodnotit — kvoli spriv-
nemu rozvoju kultiry, Nesmie sa, ako v ne-
divne] minulosti, nadsadzoval priemerné,
hoci mu nikto neberie miesto pod slnkom.
Jednou z hlavnych dloh je zaktivizovat o naj-
Vicsi pocet pisucich kritikov, lebo len v poly-
fonii viacerych osobnostnych nazorov sa mo-
ze zrodit objektivne platné stanovisko (¢o Jo-
sef Mukafovsky nazval kolektivnym vedo-
mim). Okrem pohladov na jednotlivé diela
treba mat na pamiti vyzor ndrocnej hudby
ako takej, ¢ize koncepciu hlavného vyvoja-
schopného kmena, okolo ktorého, pochopi-
telne, vzdy buda kli¢it osihotené, svojrizne
vyvhonky. Skladatelia by mali prestat vidiet
v kritike podozrivého , sudcu* a orientovat sa

na naklonnost k pravde a vzijomné partner-
stvo. Ved umenie je predovietkym rozhovo-
rom s [udmi, a teda aj s kritikmi. Koneéne,
kritika musi prestat hladiet na svoj terén iba
zo zuzeného ramea komornej a symfonickej
tvorby; Je tu popularna odnoz, hudba pre de-
ti a mladez, cirkevné muzicirovanie, Ziva lu-
dova hudba, kombindcie s inymi umeniami
a vietko si zaslazi pozornost.

Na zaver: bez pisania o hudbe by bola ona
velmi ochudobnena. Kolki Tudia si pamitaji
viac Zivotopisné fakty o slivnych hudobni-
koch, nez ich melddie, kolkych zas knihy ¢i
filmy pritiahli k hudbe! Aké vzrusené debaty
sa vedi cez prestiavky koncertov! Hudba nis
proste nuti vraviet o nej. Preto aj kritika mala
a ma svoj zmysel. Nech viak bude pri vietkej
rozmanitosti zodpovednd a zanietena - ved
zapalovat mozu iba zapaleni. Nech pomdha,
propaguje. vysvetluje a hodnoti s vedomim,
ze tym prilozi svoj kamienok k pestrofareb-
nej mozaike zvukového sveta nds vietkych.
Sluchom sice prijimame iba 5 percent infor-
micii, ale zato velmi dolezitych. A myslienky
kritikov ich moZzu este obohatit,



KRITIKA A PUBLICISTIKA

TEREZIA URSINYOVA

Pytam sa, ¢i je tento seminar na spravnom
mieste a pred spravnymi I'ad'mi. Myslim si
totiz, ze my, ¢o tu sedime, vieme o hudobnej
kritike a publicistike dost — z minulosti, pri-
tomnosti, no najviac z dlhoroé¢nej praxe. Ne-
pochybne je prijemné raz zacas stretnif ko-
legov, rozdebatovat siiéasny stav problemati-
ky a naSej profesie, zopakovat veci zndme
a zanalyzova( novi situsdciu v stave publikaé-
n¥ch moZnosti. Osobne som viak presvedée-
ndi, Ze podobny semindr by mal byt usporia-
dany za spolupriice - alebo iniciativy - oboch
katedier na FFUK a VSMU (muzikologickej
a hudobno-teoretickej), je jedno kde, ale
z materidalnych dovodov asi v Bratislave. Aby
sa ho zuéastnilo ¢o najviac budiicich kole-
gov. Bez akejkol'vek sentimentality treba to-
tiz priznat, Ze genericia, ktora je najaktiv-
nejSie pritomnd v masmédiach, potrebuje
mladu krv. Nie je to generiacia odchadzajica
ani stard.. pozostiva vSak zo stile tych
istych mien, bez .prisunu* dvadsiatnikov
a tridsiatnikov. Nutne teda vyvstiva otdzka,
kto pride po nej, kto a ako vychoviiva hudob-
ni kritiku, aké mordlne imperativy kladie
viucba a vychova pred budiicich absolventov
hudobnej tedrie a muzikolégie, nakol'ko su
pripraveni na redlne podmienky Zivota
v hudbe, ktory je dnes podstaine iny ako
pred par rokmi. Zuzuje sa pocet miest na ve-
deckych pracoviskich - pri¢om i tu treba ta-
lenty, ¢o nikto nepopiera, ale do Zivota coraz
viac vstupuje potreba manazingu, organizaé-
nej price, ako aj poucenej hudobnej osvety,
vytviranie povedomia o kultire (teda aj hu-
dobnej), zatisnutej momentilne tak trochu
do kiita dennymi starostami ['udi o existen-
ciu.

Ale je tu i tlak mnoZstva poznatkov - viac
¢i menej prehodnotenych, informéicii nielen
z oblasti vedy, ale i umenia, resp. pahodnét,
pricom nie kaidy sa dokdZe orientovaf ta-
kym smerom, ktory by bol kvalitou vyssie. Aj
z toho divodu vidim zmysel i stilu potrebu
hudobnej publicistiky a kritiky, a to nielen
v odbornych éasopisoch, no i v dennej tlaéi
- rovnako ako v poéetnych ¢asopisoch, dosa-
hujuicich éasto nepomerne vyssie naklady,
nez moze mat akékolvek umenovedné perio-
dikum. O rozhlase a televizii nehovoriac.

I preto si myslim, Zze seminiir o aktuzdlnych
otdzkach hudobnej kritiky a publicistiky je
vskutku aktudlny, ale viié¢Si zmysel by mal na
pode spominanych fakiilt, za dcasti aktiv-
nych kritikov, vysokoskolskych pedagogov,
posluchiéov hudobnej vedy i hudobnej ted-
rie. Takito téma by mala inSpirovat najmi
organiziatorov pravidelnych konferencii mla-
dych muzikolégov, ktoré ¢asto byvaju s pro-
gramom, precefiujiicim sily referentov, alebo
s témami, ktoré by mali a mohli riesit (aj za
tc¢asti a spoluprice mladych) najmi zreli
muzikolégovia. Tym nemyslim, Ze otdizky hu-
dobnej kritiky a publicistiky sui pre ,nezre-
Iych“, ¢i netalentovanych... aj to sa niekedy
traduje. Ale uz z minulych rokov - a pretrvi-
va to doposial - sme si zvykli, ¢ hudobni
kritika sa sice vyCislovala, preferovala, po-
divali sa o nej povinné hlisenia (o drovni
a podéte piSucich - zvlasf mladych l'udi), ale
v skutoénosti niesla a nesie to isté bremeno
problémov: aj s neodmyslitelnymi nédlepka-
mi. Uz to, Ze sa na kritiku v rim¢i muzikolé-
gie ako systému vedeckych odborov pozeralo
ako na ,medzistupen medzi vedou a umelec-
kym vyjadrenim*, prinisalo so sebou plno
nedorozumeni. Co to ti hudobnd kritika
vlastne je? - pochybuju skladatelia, o¢akiva-
juci analyzy alebo jednoznaéne pozitivne
hodnotenia. Ako pristupovat k hodnoteniu
skutotnosti, ked kazdé vnimanie nesie so se-
bou plno subjektivnych momentov? - uvaiu-
ju ti, ¢o sa zaoberaji hudobnou kritikou
v praxi a musia si dat na otdazky individusdlne
odpovede. Tie vyplyvaju nielen z odbornej
erudicie, rozhl'adenosti, ale aj osobného ta-
lentu, ktory vnima hudobné dielo v jeho ¢a-

sopriestore, v kontexte spolo¢enskom - dno,
hocako to znie nemoderne a zastaralo. A po-
tom tu pristupuje plno inych veci, ako je pra-
ca so slovom, spésob pretlmodenia dojmoy,
n#zorov, orientdcia v novindarskych Zdanroch,
schopnosf transformovaf tému pre rézne &i-
tatel'ské zdzemie a Specificky druh adresa-
ta... To su témy, ktoré tripia kritika rovnako
ako vedca, snaZiaceho sa ndjst podstatu
problému, veci, témy, s ktorou sa zaobera. Je
jedna vec: diskutovat o diele neziviizne, o in-
terpretécii v prvej euforii po zaZitku - a iné,
podat svoj nédzor na papier vycizelovane, na-
vy$e s ohl'adom na moZnosti novin, kde autor
pise, na poéet riadkoy, ktory mu je dany atd.

Mnohé nedorozumenia medzi kritikmi
a publicistami na jednej strane a tvorcami
na strane druhej (ale tieZ kritika je tvorba!)
vypl¥vaji a stile pretrvivaji z neiicty K praci
tych druhych, z vyvy$ovania jedného druhu
price nad druhi, jednej potreby oslovit ¢lo-
veka - nad inym sposobom sebavyjadrenia
a pod. Tiito netictu k hudobno-kritickej pri-
ci vypestovala minuld doba, ked nadovietko
bola v popredi najmii autorski prica sklada-
tel'ov, potom interpretov, aZz kdesi na konci
aj tych, ktori mali najmii propagovat, ¢o naj-
menej viak posudzovaf ¢ kritizovat. A ak -
nukl, t¥ch druhych... nie prvych v poradi dole-
zitosti. Kdeze je ta tatarkovska ,obec boZia®,
ktorii proklamoval nd§ zndmy spisovatel
v Sestdesiatych rokoch, v snahe zjednotit
kultiirnych dejatel'ov do obrody slovenského
#ivota? Nebola a nie je. Zostala iba na papie-
ri, lebo, Zial, divno vieme, Ze boZie obece bu-
dii snad’ az na druhom svete.

Pokial neprenikne do nasich vztahov
duch tolerancie, cty a potreby jeden druhé-
ho, ale aj odbiiranie potencisilnej nevraZivos-
ti vodi mladej genericii, sotva moZno oéaki-
vat perspektivu nasej hudobnej spoloénosti.
Vplyv dlhoroéného kultu povySovania jedné-
ho nad druhym bol aj v tom, Ze sa - sice fik-
tivne - ale predsa vyndsala kritika v hlise-
niach a hodnoteniach na zjazdoch ¢i vyroé-
nych élenskych schodzach, ale de facto bola
priive kritika a publicistika na konci oficidl-
nych stanovisk... Iba ¢o sa k nej vypestoval
odpor, akoby bola hyékanym diefatom rezi-
mu - no zabudli sme, ako kruto sa voé¢i nej
vystupovalo napriklad z postojov minister-
stva kultiiry, akoby. kritika mohla za vietky
hriechy umenia, za jeho prehry i viboje...? Ak
boli skladatelia = aspon niektori - rovnejsi
medzi rovnymi, Kritici a publicisti boli naj-
nerovnejsi medzi krivimi... Platilo to nielen
po strinke morilnej, ale i materidlnej. Ne-
budem teraz hovorit o honoriroch, starej
dobrej téme siikromnych debit. Spomeniem
doposial nevyrieSenu otdzku odvodu percent
z honorirov kritikov nie do SHF, ale do lite-
rirneho fondu, ktory s hudobnou kritikou
nemd nié¢ spolo¢né - nedocenuje ju, ba ani
nevie o jej existencii! Za celé roky totality,
ale ani v siiéasnosti s touto absurditou nikto
nepohol, a tak kritici, muzikolégovia, pub-
licisti sice dostavaju zo SHF .docenenia®,
ale s trpkym pocitom, Ze vlastne je to liska-
vost, ktord by nemusela byt, ak by sa to nie-
komu znepacilo. To je len jeden z momentoy
moridlno-socidilneho postavenia kritikov.
Druhy si pamiitdim z ¢ias ZSSk, kde byvali
pamiitné zasadnutia predsednictiev, ked sa
dvere povestnej zasadacky zavreli, za eSte po-
vestnejsi stol si sadli élenovia onoho UV a po-
zvani hostia z MK SR i z ozajstného UV..,
A predsa sme sa dozvedeli, ako jeden z po-
slednych velkych predsedov rid vyhlasoval:
A teraz odlozime kritiky - a povieme si, aka
td prehliadka (rozumej ,novej tvorby*) ozaj
bola...* Staéi?

Koho zaujimalo, Ze pred prehliadkou sa
nahdnali kritici do pisania, oslovovali sa re-
dakcie - aby bola PUBLICITA! Koho zauji-
malo, Ze zopdir 'udi bralo prehliadky rozne-
ho druhu vskutku poctivo - a nidzory o nich
niesli ako odhaleni kozu? Pre vel'kych, kto-

rych sliva konéila na Sladkovi¢ovej 11, boli
vietky Kkritiky iba ,bliaboly*. HORE bolo tre-
ba podat hldsenie o tom, ako to vidia ti
7 predsednictva. Vidy to videli tak, aby dalsi
roénik nebol ohrozeny. Ani tvorivi tajomnici
neboli na tieto hodnotenia prizyvani, aby sa
nenarusila aura vyvolenych. Tak to bolo -
a svedkovia tohto stavu si to pamiitaju prilis
dobre. Kritik bol najmii sluha - ale najmi 3a-
%0, ktorého slovo nebolo hodné ani poviim-
nutia. Cudujete sa preto, 7e uz takmer $tyri
roky nastalo velké ticho okolo tvorby? Vedl'a
nehodnych sa Lzviezli* aj ti cenni. Kritik si
zacal zvazovat, o ¢om a o kom (nepochybne
tu zaviZzia okrem umeleckych aj morilne
kvality), bude pisat. Ale v pocite zatrpknu-
tosti sa asi Zit ned4. | preto by sme mali roz-
myslaf o novej generdcii, kiord si nevlecie
batoh skiisenosti so sebou a dokaze sa na l'u-
di i veei pozerat s idealizmom - ako kedysi
my...

Som presvedéend, #¢ vychova budiicich
kritikov a recenzentov by mala byt, tak ako
doposial, zaistend na muzikologickej a hu-
dobno-teoretickej fakulte, ale trochu s ohl'a-
dom na siuéasné podmienky. Di sa rozmys-
l'at' aj o kombinscii spominanych odborov
s novindrskym odborom, alebo s vybranymi
semindrmi so Zurnalistiky. Ale prvoradé je,
aby sa uZ pocas Studia vzbudil ziujem o tento
druh tvorivej prace. DolezitejSie ako cizelo-
vanie rukopisu a Zinrov je formovanie niazo-
rov, vedenie k potrebe vyslovit ich, ale aj mo-
rialna vwehova budicich kritikov. Lebo je taz-
ké priviest k tejto praci mladych, ak sa pocas
Studia dozvedia, Ze Kkritici na Slovensku su
neerudovani tirajovia a hodnotenia si preto
musia robit sami umelci, ktori prec¢nievaju
mozgovy potencidl kritiky. Skoda len, Ze ak
som o nejakom umelcovi nenapisala, dostala
som vzapiiti list, alebo nistojéivo v byte vy-
zvianal telefon s urazenou otazkou: ,To som
taky zly, Ze ma ani nespomeniete?” Lebo, a to
je pravda, ktoru si uvedomuje kazdy tvorivy
subjekt - lepsSie je pisat o nieckom kriticky,
aRo nepisaf vobec... To je, akoby ¢lovek
romrel,

Vainost hudobnej obee = ¢i si to chceme
alebo nechceme v siéasnosti priznat, lebo
dnes sa vvzndava najmii sloboda subjekiu -
spodiva i vo vainosti monolitu, Ten sa sice
sklada z individualit, ¢o nikto nechee po-
priet, ale iba vaznost celku upozorni na ¢iny,
snazenia a velkost kultury. Lenie v celku
musi nutne existovat ticta, tolerancia a pra-
vo na vlastny ndzor, Teda aj hudobno-kritic-
ky.

K vyehove Kkritikov, vychadzajic z vlasinej
zivotnej skiisenosti a bez snahy nieco vnuco-
vat, si myslim toto:

@ miadi adepti potrebuji poznatky nie-
len teoretické, ale i praktické (ovlidanmie
aspon jedného hudobného ndstroja, ziklady
spevickej techniky - bez ambicii posobit ako
spevilk, orienticiu v dirigovani, prednasky
o estetike Stylovych obdobi, orienticiu v Siro-
kych spoloéensko-kultiirnyeh kontextoch,
zdaujem nielen o hudbu, ale aj o iné druhy
umenia, neustile vzbudzovanie zaujmu
o problémy ¢loveka ako jedinea i Tudského
kolektivu, vSetkého zivého, hiboké humsinne
citenie, vysoky esteticky cit a vnimavost ku
krise, ¢o - pravda - sa nie vidy dd nauéif iba
v Skolskych laviciach, ale najmi v zivote...)
Do povedomia adepta hudobnej kritiky tre-
ba vniest potrebu neustileho hi'adania prav-
dy o kriise i subjektivneho vyjadrenia tychto
pocitov a ndzorov na vysokej myslienkovej
rovni - ¢o je tiez tloha $koly ako odrazové-
ho mostika v budiicej Zivotnej orientaicii;

@® posluchddi FFUK i VSMU potrebuji
konfrontovat svoje usilie i talent v praxi se-
mindrmi a kontaktom s masmédiami. Osob-
ne si myslim, Ze semindre by mali viest naj-
mii I'udia, ktori sami na sebe zistili proble-
matiku tohto povolania a zamerania:

@ talent potrebuje aj odhalenie a usmer-
nenie ~ ale ako na to, ked' k pisaniu a reflek-
tovaniu udalosti z denného Zivota sa mlady
¢lovek bud vobec nedostane, alebo tdpa
opusteny a sam po skonéeni Skoly? I tu vidim
jedinii moznost, aby vedl'a potrebnej teore-
tickej pripravy hudobnych kritikov nastala
obroda v ich vychove smerom v nadviazani
kontaktov s novinami, ¢asopismi, rozhlasom
(kde viade chybaji nové, mladé, perspektiv-
ne osobnosti)... uz poéas Stidia.

@ talent potrebuje dennu pricu, éasovy
tlak, v ktorom sa tiez cibri pohotovost
a schopnost odhalit podvedomé tusenie na-
zoru do definitivnej podoby. Nie je pravda,
Ze niet kde pisat! Kto hovori nie¢o podobné,
asi sa hlboko myli. Je pravda, ze maloktoré
noviny dnes oslovia recenzenta na pravidel-
nu spoluprdcu. Ponik a tém z oblasti kulti-
ry je vela... | to priniesli otvorené hranice.
Treba si sam vybudovat mostik k spoluprici,
upozorinovat Kultiirne oddelenia novin na
isté udalosti, osobnosti. koncerty - pripadne
o0 nich napisat a doniest priam na stol re-
dakéného pracovnika, . Trh price®, burza
napadov - akokolvek to znie pejorativne -
funguje aj v oblasti propagicie hudby. Zasa-
huje rovnako do formy pisania: Ziadaju sa
struéné, vistizné materiily, nepretazené fak-
tami. Iné je pisat do Hudobného zivota, iné
do Ndrodnej obrody - a celkom iné do obr:iz-
kového ¢asopisu, Myslim si vSak, ze moZnos-
ti je vel'a - treba byt viak pruZnejsi, nez v mi-
nulosti a ne¢akat, Ze nas niekto prebudi
a este i pobozki na ¢elo, ¢oby muiza;

@ netreba podcenovat éasopisy - ani ob-
razkové... Ich niklady si oproti Specializova-
nym odbornym periodikim ictyhodné: nie
raz 200-tisicové, Ak poditame, Ze jeden exem-
plar maju v rukich 3-4 ludia, zistime, aka
potenciilna sila je v tychto prostriedkoch in-
formdgcie! Nezavrhujem kritiku ¢&i analyzu,
ale kvalitnad publicistika dokaze robit zdzra-
ky aj medzi éitatel'mi, Ktori nikdy nepoculi
o tzv. viainej hudbe.

@ treba komunikovat s lud'mi, neuzatvi-
rat sa do svojho nuzkoSpecializovaného sveta
a nazorov. Treba sa naucit nielen argumen-
tovat proti, ale nijst aj toleranciu na prijatie
nazorov inych;

@ ireba... mohli by sme pokracovat dalej,
ale myslim si, Ze sim Zivot ukize ¢loveku, ¢o
vSetko ho stretne na ceste, Ktori si vybral.
Ibaze by na nu nemal vstipif celkom bosy,
lebo si oderie nielen nohy, ale aj dusu.

Ak rozmystam nad tym, ¢o vSetko ¢lovek
s kritikou a publicistikou presiel i zazil, vy-
chidza mi poznanie, Zze je to tvoriva prica,
umenie slova, ktoré tlmoéi ludské zazitky, je
to most od individudlneho pocitu k istému
formulovaniu spoloc¢enského citenia, pri tro-
che sebavedomia - je to i vytyéovanie dalSich
ciel'ov. Nakol'ko sa to komu dari a v akej mie-
re, nech zhodnoti (tak ako v umeni) budie-
nost. | tato prica prinisa prehry a straty, ale
¢i Tudsky Zivot ich neserviruje kaidému je-
dincovi? Kritika a publicistika - podobne
ako kazdé dielo - ma svoju kompoziciu, ciel,
emocie, vystavbu, findle, ba i visen. Je to
analyza, Ktord v sebe zakomponovyiva city je-
dinca. Je vzrusujucejsia pre toho, kto k nej
citi povolanie. Nie vietci chei a mozu byt
kritikmi. Ale ¢i vSetei chen a mozu byt skla-
datelmi alebo interpretmi, vy¥poétovymi
technikmi a dobrymi podnikatel'mi?

Vel'a v hi'adani svojho budiiceho povolania
viak moze naznadit (a navnadit) skola. Ve-
rim, Ze tomu tak bude skor, nez vymrie jedna
genericia kritikov, redaktorov, publicistoy,
ktori nezaznamenali len vitazstvi, ale boli tu
pritomni v celej zloZitej minulosti a pritom-
nosti spolu s kolegami celej hudobnej obce.

ETELA CARSKA

Ak tento prispevok o prici rozhlasovych redaktorov v oblasti | vot!

hudby vyznie trocha neskromne (najmaé z pohladu nerozhlisa-
kov) = neberte to ako neznalost miery pravdy ¢i neskromnosti,
ale ako radost z faktu, Ze niekto si v odbornych kruhoch viimol
hudobnych redaktorov i rozhlas. Aj ked ,.iba™ z pozicie hudob-
nych kritikov alebo hudobnej kritiky, no prive tato syntéza vy-
tvira ono podhubie kreativity a nezlomnej vytrvalosti jednot-
liveov, ktori nezistne, z vlastného neuhasinajiceho entuziazmu
hovorime, piseme, hrime hudbu pre Siroké vrstvy posluchii-

cov, Verime, Zze st medzi nimi aj taki, Ktori sa na nase progra-
my tesia, aj ich po¢avaju, aj preklinaja. Napokon

Publicistika a kritika vyplyva zo samotnej prace kazdého tvo-
rivého redaktora - teda i rozhlasového. O rozhlase viak vieme,
ze ako Specifické médium. ma oproti Casopisom 1 obrazovym
- vizudlnym technikdm svoju najviicSiu silu kreativity v auditiv-
nosti: ktord provokuje fantiziu, invenénost rozhlasovych tvor-
cov, samozrejme, v nadviiznosti a s myslienkou na posluchaca.
Zyuk —hudba - hlas v akustickych priestoroch vytviraju ozon,
ktory Zivi fantiziu rozhlasovych tvorcov.

taky je 2i-

Proces rozhlasovej tvorivosti je viak mozny a nevyhnutny ibg
interakciou Spickovej techniky s osobnostnym fudskym fakto-
rom. Ludskd individudlnost je prostrednictvom fantazie, Stylo-
veého citenia, vkusu, intuicie v neustilom dialogu s technikou.
Takto vyzbrojena osobnost svojimi napadmi, koncepeiou po-
stiva vyvoj a podiela sa na Specifickom rozhlasovom umelec-
kom artefakte. Neraz vSak na realiziciu ndaro¢nych projektov
tukéhoto typu zostavaju prave pre hudobnyeh redaktorov
k dispozicii bezné
ka. My vSak statotne bojujeme dalej, pretoZe rozhlas je ne-

ba casto podpriemerné technické pracovis-
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nahraditeIné médium pri briseni vkusu, ziskania vedomosti,
konfrontacnych suvislosti nielen u posluchédcov, ale predoviet-
kym u odbornikov - teda aj kritikov. Pretoze dramaturgia kon-
certnych typov reldcii. ale aj prica s textovou, zvukovou a for-
movou invenénostou relacii hovori v prospech tohto média,
a teda aj jej tvorivych pracovnikov. Zial, ako kritika bojuje
0 svoj post v hudbe, tak hudobné vysielanie a jeho redaktori
bojuju o presvetlenie tradovanych ndzorov vari spred 60 rokov,
kedy hudobnému redaktorovi .prischol* epiteton ornans ,,vy-
bera¢ hudby* a nie partner kolegu z inych redakcii. V podstate
véetei tvorivi hudobni redaktori v rozhlase su aj kritikmi. Preto
aj nade programy si v prevaznej miere sytené iskrou kritického
postoja - nazoru smerom k posluchdcovi a od posluchica
K nim. Hladdme vizby. postivame latku ndroénosti. Relacii,
v ktorych konfrontujeme ndzory kritikoy, publicistov, so skla-
datelmi. interpretmi, posluchi¢mi je viacero typov.

O ¢o teda slovenskym rozhlasovym tvorcom dnes ide?

Intermedidlnostvinych druhoch umenia predsa neméze obist
také médium, ako je rozhlas. Prave naopak. Rozhlas je podou,
na ktorej sa vdaka tymto syntézam v ramei auditivnosti a jej 8i-
rokospektrilnej zvukove) moznosti dari najlepsie.

Prvky, ktorymi sa formuje kazdy umelecky tvar a jeho dra-
maturgicky (¢i architektonicky) celok plati pre hudbu. drama-
tické umenie, vytvarné umenie, architektiru rovnako. Co
s ¢im suvisi a ako sa poetiky vzdjomne prelynaji, ovplyviuja,

splyvaji - to si momenty, ktoré dnes najviac zaujimaji rozhla-
sovych tvorcov, kracajucich po nevysliapanych chodni¢koch
experimentovania. Ich ambicie sa zviditelnuji predovsetkym
na medzindrodnych forach, no doma sa akosi stale nedéveruje
ich pravde. Pritom ma neustdle prenasleduje otdzka, Ze neraz ti
isti, ktori vo vytvarnom umeni niec¢o podobné akeeptuji; k po-
lystylovym kompozicidam skladatelov prechovivaji obdiv;
v polystylovych hudobno-divadelnych inscendciach ocenuja
prevratné reZisérske pristupy — preco ti isti v rozhlasovej tvor-
be tieto isté Kritérid neuzndvaji. neprijimaji, neakceptuju...

Potencidl tvorivosti sa v si¢asnom slovenskom rozhlase, po-
dobne ako pri inom umeni presunul k polytylovosti umelec-
kych ¢initelov i druhov. u ktorych sa hladd spoloénd poetika,
Do istej miery na tomto principe vznikli nové rozhlasové formy
(feature, rozhlasové kompozicie), ktoré viak provokuji dalej.
Prica s hudbou (a o hudbe) v tomto smere (vzdjomnym preras-
tanim tém, motivov, znakov s poetikou literdrnou, z vytvarné-
ho umenia &i architektiry) vyzyva k syntéze toho, ¢o findle XX.
storotia vyzaduje: prehodnocovanie, konfrontdciu, analyzu,
napokon prerastanie do stmelujicej syniézy. Koldzové farby
z vytvarn¢ho umenia, bohaté vyznamové reflexie basnickych
textov a hudba v Sirokospektralnom zvukovom ambite archi-
tektonicky ponimanych priestorov vytviraju viacvrstevné di-
menzie projektovancho rozhlasového diela.

Hudba Zzije v kazdom rozhlasovom programe, Jeho hudob-
nost uréuje dynamicky, rytmicky, tempovy potenciial. Rozvija
sa kantabilitou i disonantnostou znejtceho slova (hlasu), zvu-

kovymi akcentmi a tichom. Rozhlasové Specifiki vo svoje) au-
ditivnej neobmedzenosti podporené novodobymi technickymi
vymoZenostami zaruéuji neustdle tvorivé rozhlasové meta-
morfozy - a nielen v oblasti hudby.

Ako som uZ povedala vy&Sie - rozhlas je Specifick¢é médium,
v ktorom uréujicou je fantdzia, kreativita, auditivne myslenie.
Tato Siroka Skila moznosti je siéasne stresujicim momentom
pri presadzovani nového, progresivneho, experimentilneho.
Diapazon posluchicov vyzaduje rovnako invenény, rozmanity
sposob a formu oslovenia. Preto aj dramaturgia musi poditaf
s rozdielnym rozhlasovym pristupom pre bezného a pre naroc-
n¢ho posluchica (to je v podstate dané uz delenim vysielacich
okruhov). Neda sa zlu¢it nezluciteIné, a tak jedna relicia v roz-
hlase sa nemoze prihovorit vietkym a kazdému (i ked také na-
zory sa neustile frekventuju). Preto treba hladat cestu pri oslo-
veni zvySovanim kvality programov, adekvitnymi vysielacimi
terminmi, kolegidlnym publicistickym prepojenim rozhlasu
s odbornymi ¢asopismi — Hudobny Zivot, Literdrny tyzdennik,
Kultirny zivot — i s dennikmi. Pomahat si vzajomnou rekla-
mou, upozornit na typy programu, pisat recenzie o odvysicla-
nych programoch. To je absencia, ktord je tieZ Specifickou iba
pri hudobnych programoch. Rozhlasové hry, literidrne progra-
my, zibavné feature majui pravidelné priestory na recenzie v li-
terdrnych tyzdennikoch, odbornych ¢asopisoch i dennikoch.
Hudba i v tomto smere musi este vela prebojovivat a presved-
¢oval 0 svojom partnerstve s inymi rozhlasovymi Zdnrami
a druhmi. Pretoze tak ako hudobnid publicistika v ¢aso-
pisoch, i rozhlasova vyzaduje ndzor, hodnotenie, reklamu
v zmysle umeleckych kritérii a vysokej odbornosti. Pomoze
nam presvedcit tych v rozhlase i tych pri prijimacoch, Ze hudba
je darom ducha. bez ktor¢ho prive dnes sa ndm bude 2it {aZSie
a chudobnejsie ako v minulosti.

ETELA CARSKA

IGOR BERGER

Nepochybne patri kritika kritiky k zdvaznym témam. Autor,
ktory sa rozhodne siahnut' po takejto tematickej oblasti, sa
chtiac-nechtiac dostava do ulohy posledného sudcu. Naviac,
otvdra sa mu teritérium, ¢i bitevné pole nesmierne Siroké a skir
nez zacne o veciach uvazovart, lahko uvert zvodom, ktoré sa mu
niikajii. Ak sa niekto vyjadruje ku kritike, vyjadruje sa viastne
k reflexii, k vypovedi na wvorbu. Pravda, nevyjadruje sa len
k jednej konkrémej vipovedi, ale k sithrnu vypovedi, nevyéisli-
telnému mnozstvu ndzorov. Kritik vyjadruje sa k umeleckému
dielu, hovori vsak vidy o sebe, obnaZuje sa a mozno este vidcsmi
sa vystavuje kritike, hodnoteniu, nez samomy awtor diela, ¢i die-
lo samorné. A tak vznikd zloZitd retaz, v ktoref sa autor dozvedd
Cosi o svojom diele. Ak sa viak hodnoti nasa kritika v retazi
skladatel — interpret — percipient, ako najslabsi ¢lanok v tejto re-
tazi zdd sa, 2e sa i vyslovuje nespokojnost's reflexiou na tvor-
bu. Presnejsie, nespokojnost’ s vypovedou, pokial pozndm
problematiku je zo strany skladatelov neraz vazna, hlboka
a v kratkej dobe mozno i neodstranitelnd. Nebojim sa problém
nazvat pravym menom, lebo len tak mozno sa dopracovai' k vy-
jasneniu nedorozumeni; i ked poznajiic nazorové spektrum kri-
tikov krititky, mam pocit, Ze veci st zloZitejSie, neZ sa na prvy
pohlad ukazujii. Predovietkym by uz mala zacat hudobni kri-
tika fungovat ako élanok naprosto nezavisly a slobodny. Kritika
na nasu adresu je moznd a potrebnd, no a v Ziadnom pripade
by sa nemala dotkniit' ndasho nezavislého fungovania. Hudobna
kritika nemusi mat svoje poZehnanie ani zo strany auwtorov, ani
zo strany interpretov a nemusi byr ani precitliveld na svoju kri-
tiku. V demokratickej spolocnosti sa mozZe kazdy vyjadrovar
slobodne. Dokonca mdm pocit, Ze polemika medzi tvorbou
a Kritikou, a opacne, u nds neexistuje a ked, tak vo velmi okyp-
tenej podobe. Ja nevidim problém vo vziahu skladatel verzus
kritik, ja vidim problém v nedostatocnom_ vyjadrovani sa na
tvorbu, ktord u nds vznikd. Myslim na to, Ze po recenzidch by
mali nasledovat analytické pohlady, rozbory, uvahy, polemické
konfrontdcie. Predsa kratka recenzia = koncertov nemaze niko-
ho uspokojit, ani nds. Autor pravdepodobne chee vediet ako re-
zonovala jeho hudba (pravda pozndm aj ndzory, ktoré prokla-
mujic myslienku, ze komunikativnost' je pseudoproblém). Od-
hliadnuc viak od sirokého spektra najrozmanitejSich nazorov,
malo by sa na pévodni tvorbu viacej pamdtat. To viak nie je
len vee skladatelov, muzikoligov, i interpretov. To je vec kon-
cepcie, 1o fje otdzka rozsahu novin, ¢ casopisu. Mozno, Ze je to
odvdzne v dnesnej dobe, kedy vsetci zapasime s otazkou byr ¢i
nebyt, alebo presnejsie ako prefif, zacal Sirid ndzor, 2¢ mozno
v jednych novindch — v jednom casopise by sa mala odvijat re-
taz, na zaciatku ktorej by stala bend recenzia, po nej analytické
tivahy, rozbory diela z pera viacerych autorov, napokon kritic-
ké a polemické tivahy na predchadzajiice prispevky a na zdver
pokusy o sumarizdciu. LenZe na to by potreboval, napriklad
Hudobny Zivot alebo iny ¢asopis, vacsi rozsah a presvedcenie,
e takéto prispevky budi niekoho i zaujimat, Ze ich bude niekto
citar, Ja verim, Ze by si nasli Siroky Citatelsky okruh, dokonca
Sirst ako si myslime. Vredatme sa viak k stavu, ktory existuje. Ne-
bolo by nic jednoduchsie, nez tvrdit, Ze s hudobnou kritikou je
to u nds v naprostom poriadku. Zial, musim povedat, Ze nie je.
Aby som sa vyjadril len za seba, nikdy a nikde som nedostal
priestor na to, aby som sa mohol exakme s pouZitim prikladov
hudobnych i mimohudobnych vyjadrit & vdnotlivim hudob-
nym dielam. Krdtke stvorstranové rozbory, kioré som realizoval
na strankach Hudobného Zivota v minulosti, boli len ndhradou
za ti prdacu, ktord sa mala a mohla realizovar. Sadm som navrhol
v tom . case, aby sa zacali realizovar skutoéné rozbory, aby sa
teoreticky potencial mohol upriamit na vorbu. Zial, v tom ¢ase
nebol priestor na takéto prispevky. Kolokvid v Dolnej Krupej
nemohli v Ziadnom pripade suplovar takéto prace. KedZe slo-
venska muzikolégia nedostala priestor na prdce, ktoré by sa vy-
cerpavajucim spésobom mohli venovart tvorbe, vietko zostalo
v polohdach kratkych recenzil, Zurnalistickych komentdrov,
reflexii, ktoré boli len ndhradou za pricu, ktord sa mala usku-
tocnir, Mozno, Ze ¢asopis Slovenska hudba zacal novii kapitolu

v tejto oblasti - neviem... No v skutoénosti duchovnd klima pre
pestovanie hudobnej kritiky (myslim kritiky v pravom slove
zmysle) tu nebola a ani nie je. Na to nestaél véla jednotliveov.
Radi poukazujeme na imi situdciv v oblasti literattiry. Ano - po-
zrime sa vSak na jej historické korene — pozrime sa na literdrnu
kritiku v obdobi Sniroveov a zistime, Z¢ tu ma literatiira prea
hudbou takmer storocny predstih. Ti ¢o cheeli a mysleli to s hu-
dobnou kritikow tiprimne (myslim 1 predovsetkym aj na seba)
zistili casom, Ze bude lepsie venov .+ \a inym aktivitam. Nuz a pe
roku 1989 sa teritorium ivorivej pruce takpovediac geograficky
roz§irilo. KaZdy ma otvorené moinosii kontakiov s okolitym
svetom a kto moZe, ich aj vyuziva. Je prirodzené, Ze tvorivy po-
tencial muzikologov sa bude v budiicnosti este vicsmi orientovat
na kontakty so zahrani¢im. Pravda nikde nie je povedané, Ze
by sa tvorbou slovenskych skladarelov mali zapodievat len slo-
venski muzikologovia. Ved hranice sii len preZitkom z minulos-
1, Kazdy dnes moze publikovat kde chee a zapodieval sa otdz-
kami akymi chce. Svet sa zmenil — niet centralne planovanych
tiloh. Slovenska hudobna kritika nig je reprezentacnym muz-
stvom so Stdmou wlohou. Ak sa bude vyjadrovat k tvorbe, tak
len zo svojej viasinej vole - nie z dontitenia, alebo z vole iného,
Volakedy sme boli klasifikovani, ocenovani, vyznamendvani.
Dnes o to nikto nestoji. Ak si niekio mysli, Ze u nds hudobna
kritika nefunguje, md na to pravo. Treba to chapat ako jeho
viasiny nazor, ktory zaplaipanboh moze slobodne sirit. Ak si
myslim, Ze u nds neboli vytvarené podmienky pre fungovanie
hudobnej kritiky, je to tiez moj vlastny nazor, s ktorym pravda
nemusi tiez nikto sthlasic. LenZe existuji a fungujii tvorivé pro-
cesy i v okolitych kuluirach. Mame moZnost porovnavar a hod-
notit podobné procesy a v takychto vizbdach sa zac¢ina nas obraz
objektivizovar. Ide viastne o normdlny proces spitnej vizby,
kde ludia medzi sebou komunikuji - vedi nepretrzity dialog
o hodnotdach, ktoré vznikaju a pokusafii sa hladat a nachadzat
skutocné duchovné pojitka medzi sebou,

Problém nasef hudobnej kritiky je skor problémom komuni-
kdcie — je prirodzenym dosledkom deficitu duchovnej slobody,
ktora tu viddla v predchidzajicich desatrociach a deformacii,
ktoré sposobila. Suboj s diablom viak pokracuje dalej a v no-
vych podmienkach nadobiida nové podoby a nové rozmery.
Dnes, ked je ohrozené vzdelanie nastupujiicich generacii, ked
sa zvadza zdpas o existenciu umeleckého Skolstva, stojime pred
takymit problémami, ako nikdy predtym. V zdaplave priam exis-
tencne doleZitych otazok elementarneho charakteru sa spekirum
problémov menf. Duchovny svet cloveka viak zostdva i potreba
tvorit, ¢i viest dialog s tvorbou.

Kritika v tom Sirsom slova zmysle by mala ist este dalej — mala
by byt partnerom tvorby v tom zmysle, Ze by ukazovala cestu
vpred k novym experimentom, k novym programom a k novym
syntézam, ktoré sa dnes ukazujii vo vyuZivani poznatkov z ob-
lasti exakinych vied a pocitacove] techniky. Ukazuje sa, Ze mdr-
ne boli pokusy pribrzdovar vivoj tymio smerom. Pravda, tu by
uz hudobnda kritika vybocovala mozno z ramca svojho klasické-
ho posobenia a zachddzala by do oblasti, ktoré jej nikdy ne-
parrili. Kto by v§ak pred niekolkymi rokmi dokdzal chapat
pribuznosti povedzme medzi tvorbou Webernovou a Xenakiso-
vou. Dnes vidime, Ze tu na jednej strane stoji povedzme atomi-
zovanie procesov, zatial ¢o na druhej strane dochddza k ich
novym a vys§im syntézam. Pravda, tu ide o syntézy, ku ktorym
sa hudba dopracovala zdasluhou aplikdcie z oblasti inych ved-
nych odborov. Prave preto je potrebné, aby muzikologia stavala
nové mosty k inym disciplinam, aby sa naprosto otvorila von-
kajsim vplyvom — aby sa nimi in§pirovala vicsmi nez doteraz.
To je pre hudobmi kritiku a muzikoldgiu déleZitejsie, nez uzna-
nie zo strany kohokolvek. Pre¢ st uZ tie ¢asy, ked nds oficidlne
puncovali, triedili, klasifikovali. Pre nasu muzikologicki obec
Jje dolezité stretdvat sa, hladar cesty ku kolegom v zahranict, vy-
manit sa z periférnych pomerov, ktoré nds obklopuju, nevsimar
si a nebyt precitliveli na megalomanov, ktor( si kompenzuji
svoje komplexy menejcennosti. Napokon, aj tie najextrémnejsie

nazory patria do spektra vypovedi o dobe, v kiorej Zijeme. Ak
nam spolocnost nedokazala vyivorit kiimu pre nasu pricu, bu-
deme musiet o fu zdpasit' a bojovar spoloc¢nymi silami. Hudob-
na kritika nesmie byt reklamnym servisom tvorby, ale partne-
rom, slobodnym, nezavislym a samostatnym.

Dnes uz neexistuje Ustredny vybor, na ktory sa chodili staZo-
var' 1f, ¢o neboli spokojni s recenziami ¢&i kritikami. Pravda,
duch skutoénych demokratickych slobéd u nas este stale neza-
viadol. Cas vsak pracuje v prospech slobody. Preto si myslim,
Ze najmi s ndstupom novych generdcii dojde k ozdraveniu vzia-
hov, k respektovaniu odlisnych nazorov, k respektovaniu osob-
nosti ¢loveka. Zatial sa u nas pozerdme na ludskii bytost' a na
torivii éinnost cloveka cez optiku rokov predehddzajucich.
Vidsia variabilita myslenia by rozhodne bola len prospesnd.
A 1o sa tyka i hudobnej kritiky — nazorov na tvorbu i interpretd-
ciu, Ved pred nasimi ocami sa rozpaddvaji myty, ktoré sa poku-
Sali veci triedit a davat do zdanlivého poriadku. O kazdej prav-
de treba znovu zapochybovar a skimar' ju z hladiska vyvoja
a poznatkov dnesnej doby. Pravda z hudobnej kritiky nikdy ne-
bude mozné vvlucit prvok subjektivneho pohladu. Napokon, to
by ani nebolo mozné, ved prive to je na vypovedi na diele to
najkrajsie. Naucili sme sa nerozumier si, ak na veci mame roz-
dielne nazory. Mdm viak pocit, Ze rozdielne ndazory by ndis mali
v profesiondlnej oblasti spdajat’ a hlavne inspirovat’ k dalsim tiva-
him - rozhodne vsak nie rozdelovar. Bolo by viak chybné sa
nazdavat, Ze umelecké diela by mali vstupovar do Zivota len cez
sito umeleckej kritiky. Umenie nikdy nebolo adresované tizke-
mu kruhu odbornikov, & znaleov. Ak ma niekto pocit z nedo-
statoénej spiitnej vizby — tak potom problém je aj niekde inde.
Okrem toho spolocenské docenenie® umeleckého diela je vec
tak klamnd a zavddzajica. Ze ju netreba brat a rak vizne.
V Zivej pamdti mi zostavajii spomienky na chvdlospevy diel, kto-
ré sa uz nikdy hrar nebudi. Keby sme si len nasti cas sadnur si
do nasich hudobnych archivov a prelistovar' si diela, ktoré boli
ocenené najrozmanitef§imi prémiami — no nielen u nas a niclen
v tzv. totalitnych systémoch. Ano, dovoldvam sa rozborov, ana-
Iyz, avsak teoreticky rozbor diela je jedna vee a spoznanie jeho
umeleckej pravdivosti je vec druhd. Max Brod nebol muzikolog
a viastne ako prvy poukazal na velkost Janackovej hudby. Svet,
v ktorom dnes Zijeme, je tiplne iny nez ten v obdobi Zivota L.
Jandacka. Viada zla sa rozmohla ako nikdy prediym a zatemnugje
mysle a srdcia ludi. Naivne sme sa domnievali, Ze zanikom to-
talitmych systémov sa zmeni v dohladnej dobe nds svet k lepsie-
mu. Bola to viak len naivad viera, z ktorej sme rvchlo vytriezve-
li. .

Zdd sa, Ze sa kaZdy dokonale zakuklil do seba a nechdava svet
bezat svojim smerom. Preco by sme mali zaujem o hodnoty,
ktoré vznikaju, ak nemame zaujem o seba. A prave preto nemd-
me zdujem o seba, lebo sme prestali byt zaujimavi a zaujimavé
prestalo byt i to, o nazyvame tvorivou hodnotou v nds. Zdan-
livo a zdmerne som sa vzdialil problémom hudobnej kritiky,
pretoZe problém je $irsi — spolocensky zdavazZnejsi; md aj iné roz-
mery, duchovne §irsie priepastnejsie a nebezpecnejsie. Kde je
zaciatok a kde koniec zdpasu o spoznanie hodnot? Ved velké
umenie je tajomstvo, Medzi komponovanim a umenim je dlha
tajomnd cesta, ktorii poznd len zopdr stastliveov, zopdr vyvole-
nyich. Mam pocit, Ze tych, ktorl patria do tejto vynimocnej ka-
tegdrie, je nesmierne mdlo, Je to len zopdr jedincov, ktori si
roztriiseni po svete ako zazracné vynimky. V dnesnom svete
nekompromisnej agresivity mozu sa nacas dostat' k slovu i,na-
prosto nepovolant. Mozu ovliadnud média, diktovar si poZiaday-
ky. Je sice pravda, Ze zli hudba dokdzala vyhnat ludi z koncert-
nyeh sieni, no nezabtidajme, Ze este horsie ich dokdzala iplne
zmanipulovar a otravit.,

Hudba sa stala tovarom a hlas, ktory sa snazi upozornit na
skutocné hodnoty, je hlasom volajiiceho na pusti. Proti ndm sto-
Ji dokonale vyzbrojeny priemyselny apardt na vyrobu hudby -
publikum, ktoré sa nechalo zmanipulovar lacnou reklamou, da-
lej nedévercivo reagujiici tabor skladatelov, ktorych vyildéaji
kdesi na perifériu spolocnosti. Kolke bolesti a problémov ns
obklopuje...

Co teda potrebuje dnes nasa obec. Predovsetkym potrebujeme
sa stretdvat na baze uplne inej organizacnej koncepcie nez boli
tie predchddzajiice s programom, v ktorom sa budeme vzijom-
ne informovar o nasej prdci, aj o problémoch, ktoré nis obklo-
puju. V Ziadnom pripade tu nechcem zacat formulovar nivod
na budiicu spolupracu. Mozno, Ze td dobrd idea sa uz aj zrodila,
mozno Ze je potrebné ju uz napinit konkrémymi cinmi.,



KONCERTY

6. a 7. maja. Franz Schubert; Predohra
k Rosamunde, Ottorino Respighi: Concerto
gregoriano, Ernest Chausson: Symfonia
b mol. Slovenska filharmonia. Dirigent Ludo-
vit Rajter. Solista Andrea Cappalletti, husle.

Ako je to vlastne so slovenskou dirigent-
skou obeou,..? Pan Kosler, ktory bol v siivis-
losti s prvym majovym filharmonickym kon-
certom avizovany, ochorel a zasa to bol len
pan Ludovit Rajter, ktory bol ochotny,
schopny a pripraveny vykonat nevdacna
funkciu zaskakovatela. Kde si ostatni diri-
genti? Naozaj nemal nikto z nich v tom Case
volny termin? Alebo sa vietci, okrem pina
Rajtera, zlakli netradiéne koncipovaného
programu? Zaujimavé - a zardZzajuce. Asi to
s tym slovenskym dirigentstvom nevyzeri
ktovie ako ruzovo. Napokon, Ziadna novin-
kd...

Ni¢ to, Ludovit Rajter vstipil opiit +do
boja* a situdciu zvlddol za vydatnej pomoci
pozornych a tolerantnych hriacoy orchestra.
Dokonca nebolo treba akokolvek modifiko-

Snimka: M. Jurik

Sigune von Osten

val nahldseny program. Pan Rajter respekto-
val vietky poloZky, ktoré siviseli s hostova-
nim Zdenka Kodlera v Bratislave. Nechybal
Franz Schubert, ktorému Zdenék Kodler
v poslednom c¢ase venuje zasluZeniu pozor-
nost.. Predohra k Rosamunde roztoéila koleso
zdZzitkov na plné obritky a zdalo sa mi, Ze je
vietko O. K. Hraci SF dokazali udrzat rovno-
vihu medzi zvukovym objemom jednotlivych
sekeii a z kazdého zakutia orchestra sa ozyva-
li v podstate ,,pozitivne* tony, Nechybal tra-
gicko-sentimentdlny podtén, ani brilancia,
ani majestat hoden oznacenia romanticky.
Slacikari sa usilovali akosi viac, nez byva zvy-
kom, takZe neSarapatili vo vyslednom efekte
nekonkrétnymi zvukmi a Selestami. Pdn Raj-
ter reziroval dianie na pédiu dspornym ges-
tom a silou svojej osobnosti.

Partitiru Respightho gregoridnskeho kon-
certu museh pracovnici SF asi dlho opraso-
vat, resp. ju museli zaobstardavat kdesi daleko
za murmi archivu SF. Otazna viak podla mia
je efektivnost jeho realizicie. Je samozrej-
mé, Ze priania solistov st pre prevadzku SF
dost zaviizne. Takisto chipem tazbu ochuco-
vat menu sezdny neviednymi ardémami a pri-
chutami. Andrea Cappelletti je podla mojho
nazoru velmi disponovany a kultivovany hu-
aobnik, ktory nielenze dobre hra, ale velmi
dobre si uvedomuje svoje poslanie a vidi do
veci, teda do notového zapisu. V tomto ohla-
de Respighiho Concerto gregoriano pre husle
a orchester poskytuje plné prichrstie situdcii,
ktoré sa prosto nedaji len tak odohrat bez to-
ho, aby bol kazdy tah, smyk, kazdy pohyb
podlozeny mediticiou o tom, ¢o vlastne ro-
bim. Virtuozita? Nech sa paci, ale v sluzbich
filozofie pozndvania inych dimenzii. neZ len
ekvilibristickych. Farbisté videnie sveta 16-
nov a ich konstelécii je jednou z hlavnych de-
viz hudby Ottorina Respighiho. Hradéi Slo-
venskej filharmonie to nemali Tahké, pretoze
popri viakovakych disonanciach a tonovych
+kumulantoch® je Respighi naro¢ny na lade-
nie a na sihru. Vynikajici vykon sélistu viak
mal za sebou pomerne spolahlivy terén a ne-
myslim si, Ze by sa Andrea Cappelletti musel
stazovat na premiéru ruSivych impulzov. Per-
cepéne velmi narocné Concerto gregoriano
pre husle a orchester kvalitne zamestnalo aj
posluchaésku mysel a jeho uvedenie nemalo
priméarne hedonisticky zmysel. Bolo skor mé-
diom pre ndro¢nejsSiu formu komunikicie
5 tvorcom a jeho plodom. Z hladiska drama-
turgie koncertu i8lo o viac-menej odvizny
tah, ktory zatazil posluchacov viiédmi, ne? za-
uzivany koncertantny repertodr. Chaussono-
va Symfonia b mol pokracovala v trende na-
znactenom  Repighiho  bizarnou mystikou.
Dramaturgia SF a zac¢astneni hudobnici ve-
deni skasenostou Ludovita Rajtera odomkli
pred ocami divikov zasa jednu z utajenvch
komnat ,modrofizovského zamku*. Fran-
cuzska hudba nemd u nds na ruziach ustlané,
toboz pan Chausson! Neznalost neospraved]-

fuje, preto uvedenie vynikajicej Symfonie
musel privitat kazdy ozajstny zvedavec a la-
buznik. Navyse, ak bola zahrand s entuziaz-
mom, aky na tviarach filharmonikov nevidam
prilis ¢asto. Hudobnici zmobilizovali driema-
jucu stavovska hrdost a spolupracovali s hrdi-
nom vecera s panom Rajterom bez ndznaku
neochoty alebo nezdujmu. Zachranili tak
program, ktory bol zrejme dost ohrozeny.

12. a 13. midja. Michail Ivanovi¢ Glinka:
Kamarinskaja. Peter IIji¢ Cajkovskij: Klavir-
ny koncert b mol. Modest Petrovi¢ Musorg-
skij: Obrazky z vystavy. Slovenska filharmo-
nia. Dirigent Andras Ligeti, Solista Peter
Toperczer.

Uz ddavno som nezaZil zaZitkovo taky poly-
dimenziondlny koncert! V projekte vedenom
hostujicim Anddsom Ligetim (ktory vraj ne-
mi ni¢ spoloéné s Gybrgy Ligettim) nasli svoj
kultivovany odraz tri tvire ruskej hudby. Jed-
na sa smiala, ba priam sa aZ nahlas rehotala
(Kamarinskaja), druhd sa tvirila ako rusky
cir kochajuei sa SiroSirymi planami impéria
(Cajkovskij), nuz a tretia odhalila zabky no-
vo chapanej realite hudby impozantnym ilu-
strativnym  gestom (Musorgskij — Ravel).
Atraktivnost v mojich o€iach a usiach ristla
od prvého titulu k poslednému, Kamarinska-
ja je skladbou. ktord aj keby nezaznela, ni¢
by sa nebolo stalo. Radsej by som v Redute
privital, povedzme. burdcajicu predohru
k Ruslanovi... Ale stalo sa a na Glinkovych
roztopasnostiach som sa skor pobavil. Hu-
dobnici mali pritom plné ruky price, len kto-
vie, ¢ a) oni nerozmyslali nad zmyslom tohto
JStucku®, Isto vSak kde-kto uvazoval nad
zmyslom invokovania ducha Petra Iljica Caj-
kovského pomocou Klavirneho koncertu
b mol. Takéto skladby to maji naozaj tazké.
Na jednej strane st doslova symbolom vsa-
depritomnosti klasickej hudby, na druhej
strane, v rodine ,fajnSmekrov* posobia nie-
kedy skor ako gy¢ a otrepand friza. Nie je to
ale ani vina Cajkovského, nie je to vina hud-
by ulozenej a zasifrovanej v tazkej partitire.
Preto, ak sa Peter Toperczer podujal k tomu-
to ¢inu, niet dévodu jeho volbu spochybno-
vat. ..B mol" je predsa len ,b mol”... Povedal
by som dokonca, ze z Cajkovského koncertu
urobili Andrds Ligeti a Peter Toperczer nevi-
danu show. Kazdy si prosto hadol svoje, pri-
tom z ich kontaktu nevyzaroval nepokoj, ne-
sdlala nervozita. Obidvaja si povedali: viem,

Orchester Sk s dirigentom Dr. Ludovitom Rajterom.

co robim a reSpektujem nazor toho druhého.
Ani jeden v8ak neustupil zo svoje) pozicie.
Cosi také sa nevida Casto. Peter Toperczer
isiel na poloviény plyn, neznepokojoval sa
obtasnymi ,mimotondlnostami® a hoci aj
mohol dostat z textu ovela viac Géinku a aZit-
ku, doviedol kolosalny part do maestézneho
findle. Opakovala sa teda situdcia spred
dvoch-troch rokov, kedy Peter Toperczer
uviedol v Redute Prokofievov 1. klavirny
koncert. Andras Ligeti viedol symfonicky
materidl akoby na paralelnej kolaji, raz sa
k Toperczerovi priblizil viac, raz sa mu na ne-
¢akanej vyhybke vzdialil. Nikdy viak nie do
nedohladna. Z Cajkovského Klavirneho
koncertu sa tak stala vzrusujuca kriminalka
s neuveritelnymi zipletkami a eSte neuveri-
telnejdimi rozuzleniami, objavmi. Zvitazila
ale profesionalita.

Zakusok patri predsa len aZz na zdver...
Musorgského cyklus Kartiniek méa za sebou
mohutné posluchdcske a realizatné zazemie.
O to tazsie moZno je hladat viastny, ten ,.naj-
lep§i* recept na jeho realizaciu. Andrés Lige-
ti ho nasiel. Inak by nemohol uviest filharmo-
nikov za pultmi do takého vykonnostného
tranzu, v akom sa pocas tvch cca 40 mindt na-
chadzali. Krivka vykonnosti SF zasa nabrala
tic spravne dimenzie radikdlneho vzostupu
a z legendarne) skladby sa stal naozaj ten naj-
lahodnejsi dezert, osviezujuici, nezatazeny
prikrostou jednej chuti, absorbujici do seba

vietky pachute a rozpaky. Akoby ni¢ nebolo
problémom, akoby orchestralne hranie bolo
tou najvznesencjsou aktivitou. Dirigent ni¢
neprehanal, ni¢ nepodeenoval. Bol korekiny
voci ziapisu a voéi duchu hudby. Udalosti rezi-
roval perfektnym, ¢itatelnym gestom, ktoré
mozno posobilo inzZiniersky*, technicisticky,
za nim viak bolo aj srdce a um. Andrds Ligeti
je asi univerzalnym typom dirigenta a viem si
ho predstavit takisto v zvukovych bakchani-
liach Kartiniek, aj v Haydnovej symf{onii, ale
aj na koncerte alternativ 20. storotia, Mozno
aj preto sa z podia ozyvalo vietko vynikajico
pripravené a podlozené niazorom kaZdého zu-
¢astneného, Uvedenie Obrazkov z vystavy
isto vstapi do zlatého fondu vykonov orches-
tra Slovenskej filharmonie.

21. maja. Arnold Schoenberg: Ten, ¢o pre-
zil Varsavu. Ludwig van Beethoven: Missa
solmenis (Kyrie, Credo, Agnus Dei). Bernd
Alois Zimmermann: Obritil som sa a uvidel
som vietko bezprivie, ktoré sa udialo pod
Sinkom. Slovenska filharmonia. Slovensky fil-
harmonicky zbor. Dirigent Eberhard Kloke.
Zbormajster Jan Rozehnal. Solisti Juraj Pe-
ter, bas (rozprdvac), Magdaléna Hajossyova,
sopran, Marta Benackova, alt, Ludovit Lud-
ha, tenor, Vladimir Kubov¢ik, bas, Ladislay
Chudik, Jan Gallovi¢, rozpravadi, Dalibor
Jenis, baryton.

Prepacte za konStatovanie, ale: viac Gi¢in-
kujucich ako hudby. Asi tak by som zhodnotil
treti majovy abonentny vecer v mierne Soko-
vanej Redute. Pdn Kloke prisiel do Bratislavy
asi zo zeme Sarlatdnov, inak by nemohol do-
kazat to, ¢o dokazal. Pre istotu mu pracovnici
SF umoznili zorganizovat defi pred koncer-
tom besedu. NepovaZzoval som za potrebné
a ani za uzito¢né na tito besedu zavitaf a ne-
chat si vysvetlovat, ako mam pocivaf kon-
cert, Dakujem za ochotu, ale neprosim. Rad-
Sej sa spolahnem na vlastny usudok. Neviem,
¢ mam pokracovat, ale aj s ¢asovym odstu-
pom sa citim byt projektom pdna Klokeho
znechuteny a urazeny. Myslim, Ze je zlym di-
rigentom, Ktory zachranuje svoju kozu za
pomoci akychsi nadprirodzenosti a alterna-
tivnych projektov. Vynitil si $kandalézny
program, v ktorom bezkrvné invalidné torzo
Beethovenovej Missy Solemnis skuéalo v pre-
i Shoenbergove) ,monodramy* a Zimmer-
mannovej schyzofrenickej ekléziastickej ak-
cie (6, aky pozoruhodny Zinrovy titul!!!).

Snimka: M. Jurik

A to vietko bez pauzy, bez potlesku, pretoZe
ten by asi zneuctil vzneSené posolstvo, ktoré
si pan Kloke vysnil a aj vymyslel. Zial, abohy
Beethoven vdak odhalil slabiny dirigentstva
Eberharda Klokeho. Nebol schopny udrzat
material pohromade, dirigoval ¢osi tiplne iné,
nez sa mu ozyvalo z trpiaceho orchestra. Spe-
vicky ansambl, hoci vySperkovany zvuénymi
menami nemohol tato kataklyzmu zachranit
a solové party tréali nad terénom, pri¢om jed-
notlivé poloZzky neboli zosuladené. Na cosi ta-
ké asi pan Kloke vo svojej revolu¢nosti nemal
Cas. Darmo, konzervativee ostane konzerva-
tivcom a nepochopi tpornost boja za nové
zazitky, za nové idey.

Ekléziasticka akciu B, A. Zimmermanna
som naozaj nepochopil, akokolvek ju Vladi-
mir Godar v bulletine SF vysvetloval a objas-
fioval, Zdi sa mi, Ze ju ani chdpat nechcem.
Hoci zvukovo velmi napaditd, predsa viak
choromyselnd ,inkvizicnd* kompozicia ma
skor rozosmiala, nez vystradila a rozhodne
nebola apelom na moje vedomie. Ignorant-
stvo? Povrchnost? Kazdy podla vlastného
gusta. Bolo mi lito nadherné¢ho vokalneho
materidlu Dalibora Jenisa, vykonoy obidvoch
rozpravacov (Jan Gallovi¢ a Ladislav Chu-
dik) a vietkych hracov orchestra. Jeden
z nich dokonca trhal papierové harky do
zmiteného rytmu — a natrhal ich nedrekom!
Iny tlkol kladivom na klince — aka to symbo-
lika!

Snimka: . Grossmann

Peter Toperczer

Nechcem byt nezdravo uStipacny, ale po-
sledné slova celej akcie: ,,.Chod, a uz sa nikdy
nevracaj!™ by som najradiej adresoval panu
Eberhardovi Klokemu.

Never more, please!

27. a 28. mdja. Jan Levoslav Bella: Osud
a idedl. Olivier Messiaen: Poémes pour Mi.
Hector Berlioz: Fantasticka symfénia, Sloven-
ska filharmonia. Dirigent Ondrej Lenard. So-
listka Sigune von Osten, soprin.

Kazda z naplanovanych skladieb akosi si-
visela s témou, ktord je dohasinajicemu me-
siacu maju najbliziia - s témou Zeny, s témou
lasky. Laska by mala by(l naozaj naSim osu-
dom aj naSim idedlom, aj ked Bellova symfo-
nickd basen chape tieto dva pojymy troska
inak. Laska je nekoneénd, bezmedznd, a aj
v tomto smere ma Bellova skladba ¢o-to po-
vedat k veci.

Pravdu povediac, zatazila prvy bod progra-
mu vari vaédmi, nez by bolo tnosné. Navyse
sa mi nezdalo, Ze by Ondrej Lendrd nastudo-
vaniu fazkej partitiry venoval dost priestoru.
Vietko akoby bolo realizované z posledného
dychu, na doraz, chybal drive, tah dopredu.
Romantické gesta Jana Levoslava Bellu boli
unavené a obc¢as zamdlievajice. Ktovie, kde
bol pes zakopany — ¢i v samotnej partitire
alebo v jej ozivovacom ritudli. Namiesto do-
pingu ponikli filharmonici a ich $éf skor chu-
tovo malo atraktivne sedativum s dlhodoby- .
mi u¢inkami. Po tazkom dni by sa sedativ vari
ani neziadalo... Sedativne acinky mala aj
druhd kompozicia. Terapeutom bol tento raz
Olivier Messiaen, znamy mystik, ornitolog,
filozof, bozi ¢lovek. Poémes pour Mi viak
mali opojnu chut aj vonu, vyzarovali do pro-
stredia silodiary véetkého vesmiru, Snibila sa
v nich religiozita a erotika, intimita a tuzba
emanovat lasku do Sireho okolia, Messiaeno-
va hudba je afrodisiakom aj prejavom naj-
prisnejej askézy, provokuje aj zaviizuje. Pre
hudobnikov SF bola neznamou kapitolou,
takZe ti si jej emotivne dimenzie nemali asi
¢as uvedomovat. Hrali podla momentalnych
moznosti a len velmi tazko mozno jednoznac-
ne hodnotif, ¢o bolo v poriadku a o nie.
V hustej faktire mozno vielico skryt, vielico
wprebasnit. Aj v Poémes pour Mi vari naj-
viac chybala nadpozemskost, lahkost. Chy-
balo asi tych xy skasok, ktoré napokon chy-
baju vzdy. Sigune von Osten zvlidla svoju
tlohu bez problémov. Ob¢as mi vadil rozko-
lisany, rozvibrovany tén (hibsie polohy), ni¢
ma ale vaznejsie nevyrusovalo. Z jej hlasové-
ho prejavu sa Sirila Zenskost, neha, obéas sice
dramatizovana, predsa vSak krehka. Taka,
akou je Zena.

Hector Berlioz mal so Zenami asi iné skuse-
nosti, nez Olivier Messiaen. Fantastickd sym-
fonia vyvrela z hibin umelcovej duse, je epi-
zodou z jeho Zivota, Od bellovského idedlu
dospel koncert SF do podzemia, kde sa povab
idée fixe pretavil do Skrekotu Es klarinetu.
Ondrej Lenard si na partitdre neuveritelnej
skladby zrejme ,zgustol“. Videl v nej zasa
kusok divadla, kisok lyriky, kasok epiky.
Skoda, Ze orchester akosi neladil. Flauty pre-
zivali pocas celého vecera krizu, netradiéne
vihali aj hornisti. Celok ale mal svoju vlastni
tvar, Vynikli nicktoré sélové vykony — za
vietky vari anglicky roh a jeho rozpravanie
z tretej Casti (je evidentné, ze v Ladislavovi
Rothovi ziskala SF prvotriedneho a spolahli-
vého hrdc¢a), precizne naprojektovana birka
v timpanoch atd. Hudobnici bojovali s dus-
nom, hori¢avou, aj s preexponovanymi tem-
pami Ondreja Lendrda (hlavne ¢arodejnicke
rondo ma opit priviedlo k myslienke, Ze me-
nej je niekedy viac).

IGOR JAVORSKY



KONCERTY

Zuzana Paulechovi

Klavirny recital
v Mirbachu

Nedavno sa hudobna kriticka Anna Kova-
fova vyjadrila o klaviristke Zuzane Paulecho-
vej, ze tato mladd umelkynia nikdy nejde ces-
tou [ahdicho odporu. Tito tézu dokumentuje
aj recital Zuzany Paulechove] v Mirbacho-
vom paldci (30. médja 1993). Pre svoje vystu-
penie si zvolila tri nanajvys naroéné a zavazné
dicla klavirnej literatiry.

Ako prvi zaznela Sonita ¢ mol opus pos-
thum od Franza Schuberta. Imponujtica bola
najmi architektira celku, ktori Paulechovi
vystavala pevne, koncizne, s velkym vnutor-
nym sviarom. Schuberta ponala v beethove
novskych intencifich, o je v pripade tohto
diela plne opodstatnené. Dominoval vyraz
a vietky nuansy hudobnej vypovede. Vyni-
mocnd je Paulechovej schopnost pracovat
s kontrastmi, a to tak vnitrotematickymi, ako
aj celostnymi.

Sondta 1. X. 1905 od LeoSa Jandcka nasla
v Paulechovej vzornd interpretku. Diclo
inspirované smrtou nevinného &loveka po-
¢as narodnostnych trenic medzi Nemcami
a Cechmi v Brne (Nemci vyhlisili, Ze nikdy
nedovolia, aby v Brne vznikla novi ¢eskd uni-
verzita, lebo toto mesto povaZzovali za pred-
mestic Viedne) pochopila Paulechova ako
vieobecnejSiu vypoved o Zivote a Zivotnom
boji ¢loveka a o nevinnej, nepredvidanej
smrti, Vyborne kreovala dramaticky rozmer

diela a suverénne rozkryla rytmicka pulzéiciu
kompozicie. TaktieZ janackovské ,stasovky™
zneli v jej podani presvedéivo, aj ked nemoz-
no povedat, Ze by v jej interpreticii jedno-
znaéne dominovali, Paulechovi sa totiz si-
stredila hlavne na farebné kvality hudby,
Janackovi vdychla miestami az impresionis-
ticky rozmer. Slovom, jej hra bola plnd sucitu
aj vzdoru, ¢o su najvyznamnejsie obsahové
kvality, ktoré Janacek do Sondty (respektive
Fragmentu Sonity) zakodoval.

Nemenej zivazné dielo zaznelo na zaver
koncertu — Chopinova Sonata h mol opus 58,
Klucové dielo klavirne literatury umelkyna
predniesla bez zbytotnej nostalgie a patosu,
¢o do vyrazovej stranky skor triezvo, aviak aj
tak zdkladné atributy Chopinovej Stylovej
podstaty zostali zachované a v pohlade Paule-
chovej sa skibilo 19, storoéie so svetom dnes-
né¢ho ¢loveka. Paulechovi osvedéila zmysel
pre diferencované vyrazové kvality a podob-
ne ako v Schubertovi dominovala tektonika
celku

Paulechovd je typom interpreta, ktory vie
na obsahové kvality diela vrhnut pohlad plny
osobnostnej zaangazovanosti. A od neho sa
potom odvija technické rieSenie interpreta-
cie. Vobee nevadilo, Ze nedelné dopoludnie
v galérii malo charakter zivazného vederného
koncertu, Naopak,

MILOSLAV BLAHYNKA

PIESNE O

SUSEDOV

Blizkost Bratislavy k jednej z najvyznam-
nejsich kultirnych metropol sveta Viedni, sa
po dlhom obdobi nitenej izoldcie zatina pre-
javovat v ozivovani vzdjomnych kultiarnych
stykov. Zda sa, Ze zatial prevazuje slovensky
interpretaény export (Slovensky filharmonic-
ky zbor v Stitnej opere, SOSR na benefic-
nom koncerte Sherrilla Milnesa, vokalni so6-
listi), ten je akiste lacnejdi. Reciprocita
pokrivkdva — v kvantite a zavie i kvalite. I na-
priek tomu treba podobne) kooperacii tlies-
kaf, okrem iného i pre spestrenie nasho pro-
gramového menu a rozsirenic divackeho
obzoru,

Jednym z novych typoy podujati v malej
sdle bratislavskej Reduty (8koda, Ze toto pri-
jemné prostredie je tak mdlo vyuZivanc) je
cyklus komornych koncertov, organizacne
a sponzorsky zabezpecenych Rakiskym vel-
vyslanectvom v Bratislave, Agentirou Klasi-
ka, Ludovou bankou a VSMU, Druhy méjovy
veder patril rakuskej sopranistke Jutte Sei-
fert, klaviristovi Kurtovi Rapfovi a ich piesio-
vému recitilu. V prvej polovici odzneli ukaz-
ky z tvorby Christopha W. Glucka, Franza
Schuberta, Johannesa Brahmsa a Kurta Rap-
fa, v druhej dostal slovo Joseph Marx a Ri-
chard Strauss.

I naprick uprimnej snahe organizatoroy
spestrif atmosféru vegera, kde po prvy raz vo-
bec odznel Rapfov piesiovy cyklus O Vene-

zia, Stadt der Traume™ ¢afami Sampanského,
umelecky dojem ostal rozpagity. To, ze meno
pani Seifertovej v medzindrodnom meradle
nie je zname, by nemuselo byf chybou, keby
solistka ponikla viac tonovej svieZzosti, tech-
nickej istoty a intonaénej spolahlivosti. Zial,
jej dramaticky sopran nema vyrovnané polo-
hy, pricom ovela presvedtivejsie a farebne
sytejsie zneju hibky. Problémy s vy&ou polo-
hou, kde t6n pésobi forsirovane, malo este-
ticky a intona¢ne necisto, sa prejavili v strate
vyrazovej plastickosti, poézie i komornej in-
timnosti.

Na spomenuté neduhy doplatila vacsmi
trojica piesni Franza Schuberta (Aufenthalt,
Die Allmacht, Der Musensohn), ale 1 zdve-
reény siabor piesni Richarda Straussa, pri kto-
rom sa navy$e vystupfiovala i hlasovd inava
solistky. Pomerne presvedcivejSie vyzneli
dramatickejdie ladené opusy Johannesa
Brahmsa, ako i v konvenénom duchu skom-
ponovany, no vokalne dobre postaveny cyk-
lus Kurta Rapfa, uvedeny vo svetovej pre-
miére. Ten isty Kurt Rapf bol po cely vecer
obetavym klavirnym partnerom sopranistky.

Hoci piesfiovy recitdl Jutty Seifert nebol
pre Bratislavu vyraznej§im interpretaénym
prinosom, ostdva verif, ze dalSie podujatia
naplnia okrem spolo¢enského i umelecké po-
slanie. Organizatorom to zo srdca Zelame.

PAVEL UNGER

Ako chuti muzikal

Naco zastierat, synteticky hudobno-zabay-
ny zaner — muzikil — je pre slovenského diva-
ka stéle velkou nezndmou. Hoci sa nika spo-
mienka na prva vinu prieniku nickolkych diel
tohto ladenia v 60. rokoch do spevohry Novej
scény a ani dnesna dramaturgia — v ramei fi-
nanénych moZnosti — neodvracia od muzikalu
vir, predsa ide len o mizivii vzorku. Chybaja
ndm- teda informdcie o celej kolekeii titulov
udomicnenych nielen na Broadwayi, ale po-
stupne vo viicdine kultirnych centier sveta,
chybaju tiez kritérid pre posudzovanie inter-
pretaénych osobitosti vo vokilnej pohybovej
zlozke.

Skupina umelcov, ktord zavitala do brati-
slavského Istropolisu z Viedne s programom
Musical? - ,,Oh my God*, oddemonstrovala
prave ukazku tychto Specifik. Pod produkciu,
vystavanu na pasme piesni a scén zo sucas-
nych muzikdlovych hitov, sa podpisali Angli-
¢an Aidan Bell (produkeia) a Rakasan Alexan-
der Goebel (rézia a scenar), obaja v danom
druhu absolitni profici a viestranni umelci
s velkou praxou, Prejavilo sa to, samozrejme,
vo vysledku, ktory vskutku jednoduchou for-
mou, na takmer prazdnom javisku (okrem
hudobnych ndstrojov boli jedinou rekvizitou
cervené dvere), bez svetelnych efektov a ho-
nosnych kostymov, vyéaril autenticki atmo-
sféru. Na podiu ni¢ neodpitavalo pozornost
od sdlistov (okrem kameramanov, snimaj-
cich predstavenie 1. 5.), dominujicich rovna-
ko po strinke hlasovej, pohybovej i hereckej.

Princip celej show bol prosty. V blokoch,
oddelenych prestavkou, sa striedali ¢isla sélo-
vé s ensemblovymi, spev a tanec sprevadzalo
hovorené slovo (v angli¢tine, ob¢as v nemdi-
ne), pricom komunikiciu znasobovali dialogy
s hlasom ,zhora®, oslovujicim umelcov
a predstavujicim ich publiku. Skoda, Ze cu-

dzie jazyky si pre nds istou bariérou, takze
zmysel tychto vstupov neoslovil kazdého rov-
nako. Skodou dvojndsobnou - a ide na konto
usporiadatefov — bol malo informujtci bulle-
tin, utajujici predviadzany repertodr s me-
nom interpreta. Nazddvam sa, Ze muzikaly
ako Les Miserables, Mainstreet, Elisabeth,
Askulin, Rocky Horror Pictures Show, Star-
light Express, Me and my girl slovensky divik
natolko nepoznd, aby vedel identifikovat titul
a priradit si k nemu spevika.

Pokial iglo o sdlistov, reprezentovali dro-
ven, o akej mozeme v Bratislave iba snivat.
Ak spomeniem iba zopdr mien, napriklad
Americanku Nadeen Holloway, Austrdl¢ana
Grega Shanda, Nemca Uwe Krigera, ¢i
16-roéného Viedenéana Arisa Sasa, nezname-
nd to, Ze daldi, vratane perfektne stepujuice]
taneénice, boli o nieto hor$i. Vicdina z nich
m4 skiasenosti z broadwayskych, ¢i inych
americkych show, alebo z muzikédlovych pro-
dukcii v Hamburgu, Amsterdame ¢i Viedni,
7 filmu, televizie a gramofénovych Stidii, Su-
bor ako celok fascinoval bohatymi, zaujima-
vo zafarbenymi hlasmi, zmyslom pre nuanso-
vanie vyrazu, rytmickd pregnantnost i vyni-
kajuicim taneénym umenim. Lyrickejgie ¢isla
sa striedali s razantnymi, muzikélovo-operet-
né s nadychnutymi rockom, vystupy solové
s kolektivnymi. A préve tie znamenali gra-
daény vrehol, dvihajuci v strhujicom furiose
divakov zo sedadiel.

Za ojedinelé podujatie patri vdaka organi-
ziatorom (Rakuske velvyslanectvo v Bratisla-
ve, Mesto Viedei, MK SR a Istropolis) i spon-
zorom. Umoznili ndm spoznal pravi chut
muzikdlu, chut driazdiva i lahodni, neznid
i drasavii. Bratislavéanom vskutku Smakova-
lo.

PAVEL UNGER

Pro

narocny a

ram -
pritazlivy

Diia 16. médja t. r. sa na pravidelnom nedel-
najsom doobednajfom koncerte v Mirbacho-
vom palaci predstavili huslista Alexander
Jablokov, sopranistka Eva Blahova, ktore)
klavirnou partnerkou bola Elena Michalico-
vi. Pripravili zaujimavy a dramaturgicky pri-
tazlivy aj naroc¢ny program,

Alexander Jablokoy v tvodne) Partite ¢. 2
d mol od Johanna Sebastiana Bacha osvedcil
zmysel pre detail a pre najjemnejsie odtiene
Bachovej hudobnej redi. Virtuozitou a bri-
lanciou, aj ked trocha odosobnenou, sa za-
skvel v Dvoch capriccidach od Nicolu Paganini-
ho. Uvolnenost a nonSalancia dominovali
v jeho predvedeni Sonity ¢. 3 od E. Ysaya.

Jablokov je typom umelca, ktory sa usiluje
spajat technicki preciznost s pokorou voci
posolstvu diela. Tento pristup bolo zretelne
badat aj na tomto vystipeni.

Eva Blahovi si pre svoje vystipenie zvolila
taktiez ndrocny program. Styri piesne (z opu-
sov 5, 18 a 26) od tohoro¢n¢ho jubilanta E.
H. Griega tlmocila s vyrazovou prostotou,
s velkou snahou navodit griegovsky zasnenu,

Eva Blahova a Elena Michalicovi

nostalgickd naladu, s jemnymi értami expre-
sivna,

Jedineény bol Blahovej Schumann. Pred-
niesla cyklus Laska a Zivot Zeny opus 42, ktory
patri k zasadnym a taZiskovym titulom sveto-
vého piesfiového repertodru. Blahovej sa
znamenite podarilo spojit vokdlnu kultivova-
nost s vyrazuplnosfou, ktord niesla vietky
podstatné atribity umeleckej zrelosti. Jej po-
nor do vnutorného sveta jednotlivych piesni
bol plny pochopenia a precitenia, Aj urcitd
davku patosu a citovej viaénosti podala pre-
svedcivo, bez toho, Ze by sa odklonila od ty-
lovej podstaty Schumannovej hudby. Z vo-
kalneho hladiska zaujala predovietkym vy-
rovnanostou vo vietkych polohdch, jemnym
nasadenim ténu, vybornou précou s farebny-
mi odtieimi, ako aj zmyslom pre vyrazové
kontrasty.

Nebude azda prehnané, ak poviem, Ze Bla-
hovej Schumann bol na vrcholnej umeleckej
irovni, Prispela k tomu aj klaviristka Elena
Michalicova, lebo medzi obomi interpretka-
mi nastalo ozajstné komorné partnerstvo.

MILOSLAYV BLAHYNKA

Snimky: M. Jurik



ROZHOVORY

Vo svetovej i slovenskej hudobnej kultiire je
len mdlo osobnosti, schopnych vaimar hudbu
v jej celistvosti, bez tizkej orientdcie na eurdép-
sku tradi¢nu, novi hudbu, jazzovi alebo po-
puldrnu hudbu. Klavirista Mikuldas Skuta ukd-
zal v ostatnych rokoch, Ze je rovnako doma
v klasickej i v jazzovej hudbe.

Spominam si na klavirny recitdl v roku
1988 v Klariskach, kde si ukazal, 2e mas velku
Sancu dostat’ sa medzi osobnosti a hviezdy eu-
ropskeho umenia. Ako si sa dostal k jazzu?

Jazz som hral aj predtym. Vedel som hrat
a ti, ktori sa mu nevenuji, robia tak asi preto,
lebo to nevedia. Hrdval som si doma s priatel-
mi, ob&as v kluboch. Zlom nastal vtedy, ked
mi Slovkoncert zrusil koncerty: v jednom ro-
ku som mal mesacne Styri a v dalSom roku -za
pol roka dva. Musel som sa rozhodnut, ¢o bu-
dem robit dalej, pretoZe som musel z nie¢oho
zit. Podstapil som typické datrapy jazzového
hudobnika. 18icl som si zarobif peniaze do za-
hranitia. Hraval som na lodi, ktord plivala
z Bendtok do Istanbulu, Grécka, lzraela,
Egypta, az do Malty. Bolo to sice pekné, ale
nebol to méj plin. Zanechat klasiku som bol
vlastne prindteny z finanénych dévodov. Po
navrate v septembri '89 som sa zacal venovat
Jjazzu seridznejsie. Zotrval som pri fiom asi tri
roky a teraz uz takmer rok hriam znova klasi-
ku.

Vratme sa Kk tvojim zaciatkom: Ferko To-
rik z Moyzesovho kvarteta, ktory je takisto
ako ty (aj ja) z Komarna, mi prezradil, Ze ste
spolu zacinali ako Studenti v jazzrockovej sku-
pine.

- Ano. Volali sme sa Gymnasium Hunga-
ricum. Boli sme $tyria. Ferko hral na husle
a vyborne improvizoval. V zaéiatkoch to bola
rockovi skupina, ked odisiel spevik, hrali
sme inStrumentalnu jazzrockova hudbu.

Cize tu niekde sii tvoje jazzové zadiatky?

- Nikdy som nemal problémy s tym, Ze by
som nevedel hrat rock alebo jazz, podobne
ako nemam problémy s improviziciou. To, Ze
som sa rozhodol prednediavnom hrat jazz,'
malo trochu iné dovody, ktoré som uz spomi-
nal. V puberte som bol ,,viaZny* big beatovy

[gitarista. Myslel som si, Ze tdto hudba je dob-
ri vtedy, ked sa spieva po anglicky. Rodicia
i mifia Sice tladili, Zze je potrébné brat celd
vee serioznejsie a bolo by vhodné aj nieco vy-
Studovat. Bol som vSak presvedéeny, Ze zo
mia bude gitarista aj bez $kol. Potom som
iSiel na konzervatérium a vystudoval som kla-
vir, neskor VSMU...

Improvizoval si si po cely ten ¢as aj na témy
eurdpskej tradiénej hudby?

CHCEM VI

JAZZROCIE |

Peter Lipa zaznamenal ispechy ako spevak,
dramaturg festivalov Bratislavské jazzové dni
a Bratislavska Iyra, ako manager, konferen-
ciér. Pri prilezitosti jeho 50. narodenin sme sa
ho spytali, ¢o si mysli o svofej umeleckej dra-
he, o predchidzajucom obdobi svejej éinnos-
i

Cim sa citi§ byt najviac - spevikom, dra-
maturgom ¢i managerom...”

Myslim, Ze najviac sa citim byt spevi-
kom. Ak mam hodnotit svoju pracu, za naj-
dolezitejsie povazujem to, Ze sa mi po dlhych
rokoch podarilo vybudovat si reputiciu jaz-
zoveho spevika, Aj ked to mozno nie je tpl-
ne stopercentnd charakteristika a celkom by
som s fou nesthlasil, som na fu hrdy. Viac
sa citim byt bluesovym ako jazzovym spevi-
kom. V mojej osobe sa viak tieto dva Zdnre
natolko stretdvaja, Ze nazval ma jazzovym
spevakom, tiez nie je nepresné. MoZno, Ze
pojem jazzovy spevak prili§ nadhodnocuje
moje schopnosti a moZnosti, ale v kazdom
pripade som rid, Zze ma ludia za takého pova-
Zuju, ¢o sa mi volakedy ani nesnivalo. Netazil
som stat sa spevikom, vZdy som viak chcel
wrobit* hudbu. Napokon som vstipil do po-
vedomia verejnosti ako jazzovy spevik, ¢o
ma tesi.

V priebehu obdobia si spolupracoval s mno-
hymi hudobnikmi. Posobil si v skupine Revi-
val Jazz Band, zalezil si Combo Petra Lipu,
v ktorom hrali P. Breiner, S. Herko, C. Zele-
ik, spolupracoval si v dun s P. Breinerom,
posobil si v Lipa-Andrét Blues Bande. S A. Se-
banom, B, Urbdnkom, J. BartoSom, K. La-
gom, A. Jarom, J. Fabrickym ste vytvorili

~ Robil som to predtym, aj teraz. Na kon-
zervatdriu som improvizoval s Vojtom Ma-
gvarom, povodne druhym huslistom Mu-
chovho kvarteta. Studoval husle. skladbu,
aranzoval pre Gaba JondSa aj pre Maridna
Vargu.

Ako asi prebiehala takato improvizdcia?

~ Napriklad sme si povedali, Ze budeme
improvizoval sondtu v Mozartovom §tyle.
Ked som kontil konzervatérium, na absol-
ventskom koncerte som pridaval improviza-
ciu, ktord nebola vobec jazzova. Bola robend
tak trochu ,do Bartéka“. V tom obdobi mi
bola blizsia klasickd improvizdcia, tak ako zo
mna vyplynula.

Mais na mysli lisztovsky sposob?

~ Nie, to nie, .,

...alebo ide skor o typ improvizicie, pesto-
vanej v 19, storo¢i?

— Tak... ale ja uZ improvizujem v 20. sto-
roci... Ked som sa za¢al venovat jazzu, musel
som trochu viac Studovat, aby som sa naudil
rozne jazzové spésoby improvizacie. Mo-
mentélne sa snazim dostat naspif, pretoZe
som dost dlho hral jazz. Cvi¢im znova to, aby
som sa dokdzal otvorit vaitornej improvizicii
na sucasné témy.

Vidis nejaky rozdiel v pristupe k improvizd-
cii v jednej a druhej sfére?

~ Odlidnosti tu rozhodne si. V jazzovej
improvizicii je dand téma, presny pocet tak-
tov, harmonie, ktoré vytviraji schému. Sa to
vlastne varidcie s rozliénymi odchylkami, po-
sunmi atd,

Rozni teoretici jazzu, napriklad Janos Gon-
da, nazyvaji tento sposob improvizdcie v jaz-
ze - variaény princip.

- Improvizovanie v klasike, znamend vy-
improvizovat aj formu, véetky harmonie, me-
lodiu... vietko vymyslief .nanovo“. Je to
vlastne nova skladba.

Cize je tu vii¢sia miera tvorivosti?

~ Urtite. Rozdiel je aj vimprovizacii klavi-
ristu, ktory hréd viacero linii v pravej a lavej
ruke. Jazzovi hudobnici, napriklad saxofé-
nisti, dokonca aj niektor{ gitaristi improvizu-
Ju najéastejsie jeden hlas.

Na CD Alice in Jazzland, ktory ste vydali
vlani so skupinou The Quartet, ma$ aj svoje
vlastné skladby, napr. Long Hot Summer,

Forgotten Bossa Nova, Cocktail (Alice in Jazz- |

land)...

~ Dwve z nich boli este z minulosti (Zabud-
nutd bossa nova, Vobec ni¢), dalsie $tyri su
noviieho data (1991, 1992), si tak trochu
kompromisne napisané. U nds totiZ nikto ne-
chee hrat modernejdie.

druhé obsadenie Comba P. Lipu T+ R Band.
Z textarov spomeniem M. Lasicu, J. Strasse-
ra. Ktoré obdobie, ¢i zoskupenie, hodnotis
ako najtvorivejdie? Kedy sa ti najviac darilo
ako speviakovi?

- Vovietkych formaciach som sa vela pod-
udil a kazda bola dolezita pre to, aby som da-
lej mohol robif nie¢o iné. Nemam obdobie,
ktoré by zdsadne zasiahlo do mojej umelec-
kej kariéry a neviem o tom, Ze by som zazna-
menal nejaké rapidne skoky vo svojej profe-
siondlnej drihe. Skor by som povedal, Ze nie-
¢o snad bolo prijemnejdie, iné zasa menej...
Zacinal som v $tudentskych skupindch Stru-
ny, Istropolitana, Blues Five. Chvilkovo som
spolupracoval s takymi klaviristami, ako na-
priklad L. Gerhardt, G. Jonas, E. Viklicky,
M. Svoboda a ini. Celd moja prica nakoniec
vyistila do zoskupenia T+ R Band, ktor¢ sa
za posledné roky stalo jednoznaéne mojim
najbliz§im spolupracovnikom. Mame svoju
stilu scénu v Starej sladovni, kde uz 13 rokov
kazdy Stvrtok hréame. Je to hudba najkomuni-
kativnejsia a zdroven najuniverzilnejsia, tak-
ze mame najviac moZnosti uplatnit sa na ve-
rejnych podujatiach rézneho druhu. A to je
tiez dévod, predo existuje T+ R Band. Dobri
hudbu som robil aj s inymi zoskupeniami, ale
uchytif sa s fiou nebolo také jednoduché, pre-
toZe bola mozno vhodné len na koncertné
pédid, alebo mala iné ambicie. Za takéto po-
vazujem obdobie, kedy sme zacali robit s P.
Breinerom, v Combe s C. Zelefidkom, S.
Herkom. Praca v Combe bola velmi prijem-
nd, pretoZe som sa po prvykrat vydal na cestu
umelca, ktory realizuje svoju viastni koncep-
ciu a mé vlastni predstavu o hudbe a o reper-
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V ¢om si kompromisné?

~ V harménii, vo forme... Tazko to vy-
jadrit. Su pisané Standardne. t. j. téma — im-
provizicia obmedzovand schémou. Tazko
u nids moZno najst hudobnikov, ktori by hrali
volnejdie, ktori by viac improvizovali, opusti-
li tradiéna schému, Struktiru, Ked zvoli hu-
dobnik nejaku dlhSiu tému (povedzme 60-
-taktovii - Standardy sa pohybuji vidSinou
v rozsahu 30 taktov, od 12 do 32), tak potom
sa ostatni kolegovia-hudobnici pytaju, preco
taka dlha téma, ved ¢ernosi to tak nerobia.

Napriek tomu mam ale pocit, ze skladby
Absolutely Nothing a Long Hot Summer su az
prekomponovanymi skladbami s vii¢sou pre-
pracovanosfou, dorazom na Kompoziciu. Si
preciznejsie urobené, nez je obvykle v jazzo-
vych Standardoch zvykom. Mam dojem, Ze je
tu citit’ viisiu predpripravu...

- Ano, je to tak.

Ked cvicis, predpokladam, Ze tvoja pripra-
va na jazzovy koncert, ¢ recital z tvorby kla-
sikov, je odlisna.

- Momentdlne sa pripravujem na koncert
vo Viedni, na ktorom budem hraf klasiku a aj
improvizdciu, nazvime to improvizaciou na
stucasnu hudbu. Nie s to improvizacie na kla-
sicki tému ani improvizicie jazzove, ale skor
v §tyle hudby 20. storocia. napr. Bartoka. Je
10 jednoducho maj Styl. Je dolezité evidif ten-
to typ improvizicie, aby hudobnik nazbieral
¢o najviac napadov a z nich vytvoril velku za-
sobu. Ak sa na podiu vyskytne .mftva chvi-
Ta*, vyberie si zo skatulky zasob nejaky na-
pad, a to mu pomoze. Pod .mftvou chvilou™
myslim situdciu, ked umelec strati liniu, nala-
du, na ktori sa snazi improvizovat. Tieto na-
pady. ¢i s to technické, harmonické, & ryt-
mické rieSenia, su uzitoéné prave vtedy. Na
druhej strane je potrebn¢ naudit sa uvolnit pri
klaviri. Myslim na dusevné. vniatorné uvol-
nenie. Mne robi problém improvizovat, ked
si zapnem magnetofon a chcem si nejaka svo-
ju improvizaciu nahrat.

Nemis potom podobny ,trémicky stav* aj
na podiu, akoby tu bol po¢as improvizicie ne-
jaky cudzorody éinitel, ktorym moze byt
i obécenstvo?

~ Publikum je vzdy lepsie ako magneto-
fon, 'pretode posluchadi to potuja’len raz,
z magnetofonu si to mozem vypocut viackrat
a moZem tak zistif, ¢o bolo na improvizicii
dobré alebo zIé. Ale o to asi nejde. Publikum
ma vzdy inSpirovalo a dufam, Ze mi to i zosta-
ne.

Peter Lipa

Snimka: archiv HZ

todri. To wvyistilo do vytvorenia druhého
Comba. S nim sme nahrali LP Je 1o stile tak.
Této platia zahriiuje vyluéne pévodny reper-
todr, mal som nad nim tvorivy patronat nic-
len ako interpret, ale aj ako tvorca, V tejto
linii by som rid pokracoval.

Jazzové albumy mozno povazovat za uréité
wdielo®, ktoré hudobnik zanecha pre historiu.
Koncert si vypocuje nickol'ko posluchacov, ale
jeho hodnota sa uz dalej neuchova., Ktoré zo
svojich platni si najviac cenis?

~ Je niekolko koncertov, ktoré pre mna
znamenali velmi vela. Bol to vidy obrovsky,
aj ked len chvilkovy zdZitok a nevdhal by
som, Keby sa takyto koncert uchoval na plat-
ni. Bola by to vhodna kombindacia, #ial, vo
viitsine pripadov tomu tak nie je. Platha je
vysledkom raciondlnej dlhodobej pripravy.
Vydal som dost vela platni, pretoze z kazdej
som viidlinou pripravoval aj anglicki verziu,
S Blues Bandom sme nahrali tri - Blues z lipo-

Mikuld$ Skuta poéas besedy o kompozicii
Johna Adamsa spolu s dirigentom Sedinom
Deiblerom. Snimka: M. Jurik

Mohol by si upresnit’ spomenuty koncert vo
Viedni?

- 25. mdja bol koncert, na ktorom vysttipi-
I rozni rakuski jazzmani jeden za druhym
+ ja, bolo néds osem. Octet Ost skupina, kto-
na). Druhy dei 26. méja bol vo Viedni recital
zostaveny z tvorby ceskych a slovenskych
skladatelov - Suchona, Martinéeka, Smeta-
nu, Jandgka. Na konci koncertu som improvi-
zoval, nie viak jazz, ale suc¢asni hudbu.

Vratme sa k cviceniu jazzovej a nejazzovej
improvizacie.

Pre nejazzovi improvizdciu evi¢im rozne
harmonicke, technické postupy, vytviaram si
rozne napady. V jazze je dolezité dokonale
ovladat schému, aby hudobnik pocas impro-
vizicie uz nemusel sledovat harmonick kos-
tru, St tu nez rozne figury, ktoré si moze
vopred pripravit. Hudobnik si mbze zistit,
ktoré harmonie najlepsie sedia v danej sklad-
be, ¢ moze nejaky akord altérovat, vybogif
z harmonie, moze si pripravil roézne stupnice,
ktoré sa dajui pouzit, V jazze nemusi improvi-
zovat skladbu, formu, takze ich nemusi ani
cvicit. Jedine, ak sa mu chee trochu poroz-
myslat, napr. ako dlho asi dokizZe na jednu
t¢mu improvizovat, vtedy si musi aj v jazze
tieto veci premysliet. Dolezité je tiez poroz-

vého dreva, Bluesovej ourad, Blues Office.
Stuc¢asne, dost neskoro - po mojom 36. roku,
vznikli moje profilové platne: Moanin', Ne-
uprosné rano (slovenska verzia), Je to sidile
tak, That's the way ir is. Potom nasledovali
LP s T+ R Bandom. Z nich tri s u2 v predaji
- T+ R Band a Peter Lipa Live at the Lim-
matquai {Sv;ljciursku). T+ R Band a Peter Li-
pa in Germany a Peter Lipa T+ R Bans
(Opus) a Stvrtid sa prave pripravuje. Mi na-
zov Up to date a mala by zachytit aktudlny
repertodr T+ R Bandu. (Pomaly viak uz ak-
tuilna nebude, pretoZe s fnou Opus akosi va-
ha.) Zo vietkych platni méam najradiej tie,
ktoré sa pripravovali najdlhSie a sa teda i naj-
dokonalejSie. Taka je napriklad LP Je to sti-
le tak, v ktorej sa dosiahla vzdcna sihra jaz-
zovych a bluesovych prvkov. Rovnako vietky
tri nahriavky s T+ R Bandom ma ako spevika
dobre prezentuji. Naprick tomu, keby som
vietky svoje platne nahrival dnes, asi by boli
lepsie. Je to viak len méj individudlny pocit
a vobec to nemusi byt pravda.

Co preferujes pri hodnoteni svojich nahra-
vok: pocit, feeling, vyrazovost, alebo urcité
experimentovanie s vokdlom ako s technickym
prostriedkom? Nardzam tu na profilovi plat-
fiu Moanin’, kde si viac experimentoval v §ti-
diu, vyuzival si moZnosti nahrivacej techni-
Ky...

Tazko mozno nie¢o preferovai. Nahrivka
by mala byt dokonala v kazdom smere a ide-
dlne je spojenie vietkych prvkov. Experi-
mentovanie s technikou sa odrazilo na albu-
me Moanin’, ale aj na platni Je to stile tak.
Dovolovala to hudba, doba, citenie... Inspi-
rujuce boli aj technické moZznosti 24 stopové-
ho zdznamu. V tom Case aj ostatni hudobnici
experimentovali so zvukom, napr. s gitaro-
vym syntetizatorom, ¢i vielijakymi keyborda-
mi, elektricky snimanymi saxofonmi, tribka-
mi, takze aj ja som sa pokusal urobif nieco
v tomto duchu. Samozrejme, Ze uspesnost
méZzem len fazko posudif. Samého ma pre-
kvapilo nové hudobné myslenie pri tomto
sposobe price.

Co je, podla teba, progresiyvnym trendom
¥ sucasnom jazzovom speve?



myslat o tom, odkial pokial a ktorym smerom
sa bude dand improvizicia v jazze pohybovat,
pretoZe aj chorus v jazze musi byt vystavany
a musi mat nejaky smer. To je ale maximum,
¢o sa tyka improvizovania formy v jazze.

Kol'ko hodin cvi¢is denne?

= To zivisi od dlzky recitilu. Na spomenu-
tom koncerte vo Viedni napr. asi 50 mi-
nit klasiky a 20 minut improvizicie sicasnej
hudby. Umerne k tomu cvi¢im denne asi
3-krdt 50 minut klasiky a 3-krat 20 mindt im-
provizicie. V jazze je dolezité cvicit v kapele,
Skladby sa sice méze naucit kazdy sim a mo-
Ze ich evicit doma... Kio kolko cviéi jazz je
asi dost individualne. .,

A ty ho kol'ko cvi¢is?

~ Momentilne uz rok nehram jazz, Takze
ho ani necvic¢im,

Ked si strivil tri roky v jazze, nebolo pre
teba tazké urobit' rozhodnutie venovat sa zno-
va eurdpskej hudbe? Alebo mas pocit, Ze oba
hudobné okruhy patria do tvajho Zivota?

~ Moja minusova vlastnost je, Ze vlastne
ani neviem, ¢o kam patri. Mam schopnosti
robit oboje, ale nemdm vyslovene nutkanie
venovat sa len jazzu alebo iba klasike.

Mysli§ si, ze je to minus? Nie je to skor
plus?

- Pokial ide o akusi viestrannost, tak je to
plus, ale minus je to v tom smere, Ze nie som
nejako fanaticky zamerany na uréity Styl a ne-
robim ho , krvopotne™ kazdodenne osem ho-
din.

Podl'a mia vyplyva tento niazor zo vieobec-
ného trendu, podla ktorého by mala existovat
nejaka uzka Specializacia, vyhranenost'. Ak sa
pozrieme hlbsie do historie, vieme, Ze boli
osobnosti, ktoré dokizali prepojit v svojej
prici nielen viacero hudobnych stylov, ale aj
rozne druhy umenia, ¢i ludskej ¢innosti, Ako
priklad moze posluzit osobnost Alberta
Schweitzera alebo Leonarda da Vinciho...

- To sa uz dnes neda. V minulosti mali lu-
dia na mnohé veci ¢as, To, ¢o robim, vyplyva
z mdjho ndzoru na Zivot, Ja jednoducho ris-
kujem, ¢i mi to vyjde, alebo nie. Ked sa ume-
lec zameria na jednu oblast a venuje sa jej
s plnym nasadenim, mé viéSiu Sancu v nej vy-
niknit. Ak sa hudobnik ukazuje stdle len na
podiu viznej hudby, tak si ho bude viimat
stale 14 ista skupina Tudi a o to viac sa bude
0 nom rozpravat. A kazdy umelec potrebuje,
aby sa o iom rozprivalo, inak sa na neho za-
budne. Ale ak sa venuje raz jednej sfére, po-
tom zasa druhej, tak na neho obecenstvo
zdruhej strany velmi [ahko zabudne, akokol-
vek dobre by hral.

A ¢o Gulda?

— O Guldovi ako o jazzovom hudobnikovi
sa nerozprava. On si sice jazz zahra a poslu-
chagi, ¢i hudobnici, ktori jazzu rozumeji, ve-
dia, ako ho zahral. Podla mdiho ndazoru robi
Gulda z jazzu show. Ziskal si vsak taki popu-

- Myslim si, ze najdolezitejsia vo vokile je
presvedéivost. Spev musi byt perfektny tech-
nicky. intona¢ne, citenim, dobrym nasade-
nim t6nu, ale vysledok musi byt presvedcivy.
Zo spevu nesmie byt citif vihanie...

Je mozné ist’ este tym smerom ako Bobby
McFerrin ~ pokial ynimame technicki vir-
tuozitu jeho prejavu? Mozno dalej napinaf
technické moznosti hlasu, alebo v lom existuje
nejaka hranica?

— Bobby McFerrin dosahuje presved&ivost
tym, Ze jeho spev je dokonaly aj technicky.
Ak uvazujeme o tom, ¢i existuje cesta dalej,
vietci musime byt presvedéeni, Ze existuje.
V ziadnom odbore [udskej ¢innosti si nemoze-
me povedat, Ze je to vrchol Tudskych moznos-
ti, ze dalej sa neda ist. Kedy sa tato hranica
prekond, 1o znamena, kedy pride niekto s no-
vym . Sprintérskym rekordom™, to neviem,
ale verim, ze urtite niekto raz pride a bude
spievat edte lepsie, eSte dokonalejsie. Tu by
som mozno ani nepostavil nejaké hodnotové
kritérid, skor by som povedal, Ze dosiahne
dokonalost v inom smere.., Nakoniec, aj pro-
jekty Bobbyho McFerrina su stdle iné, velmi
tazko sa daju porovnivat, len osoba a flui-
dum McFerrina sa prendsaja z jedného pro-
jektu do druhého.

Spieval si tradiény jazz, moderny jazz, jaz-
zové Sansony, ale aj pop music, ¢o sposobilo,
Z¢ fa pozna publikum rozneho typu. Pre ne-
Specializované ,,nejazzové** obecenstvo na Slo-
vensku je synonymom slova jazz - Lipa. Mno-
hi faniskovia si dodnes myslia, Ze t'a to, alebo
i jazz vo véeobecnosti, dehonestovalo...

— Je to pravda, tento pocit mohol vzniknit
u mnohych ludi. V case, ked som si myslel,
2e som uz skutoénym profesiondlom, stal som
sa trochu aj remeselnikom. Asi tak, ako ked
niekto potrebuje sako, ide ku krajéirovi a da
si ho udit. Ja som spevik, a ked niekto potre-
buje ¢osi odspievat, pride za mnou a ja sa mu
to v Stidiu snazim podla svojich schopnosti
zaspieval. Tak ako hladdm takého krajcira,
¢o vie udif sako, tak si mia vyberali autori
preto, ze vedeli, ako spievam a pozadovali

odo mia to, ¢o mi je vlastné. Uréite sa mi do- |

stali do rik mnohé pesnicky, ktoré s jazzom
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laritu vo svete, Ze je tiplne jedno, ¢o robi. Po-
kial je niekomu sympaticky ako hudobnik,
tak si ho vzdy a vo vietkom rad vypotuje.
Svoju sldvu viak dosiahol najmé nahrivkami
Beethovena a Mozarta. Ale ak sa spytad ne-
jakého hudobnika na jeho ndzor o tom, ako
hra Gulda klasiku alebo aj jazz v sudasnosti,
neviem, ktory z nich by tvrdil, Ze je jeho vy-
kon este stdle rovnako dobry...

A trebdrs Frank Zappa?

= Jeho kompozi¢ny prinos do oblasti novej
hudby nie je az taky origindlny a myslim si,
Ze ho v tomto smere divno predbehla polska
aleatorickd Skola. Napriek tomu je v sucas-
nosti hviezdou pédii novej hudby, napriklad
aj festivalu v Darmstadte. Pre mia jeho
skladby v kontexte novej hudby nie si zauji-
mavé, jedine z toho pohladu, Ze ich pisal
Zappa, ktory kedysi robil rockovii hudbu
a cez jej hudobné a vyrazové prostriedky sa
dopracoval az k novej hudbe.

Ale mohol by si sa pokisit’ dokdzat' na hom
svoju teoriu popularity? Pre mna je zdhadou,
Ze sa na neho siustred'uje pozornost prive na
tejto strane hudobného pola...

- Teoria popularity existuje a ma strane
dolezité, a2z neuveriteIné acinky. Pokial
viem, Frank Zappa sa venuje komponovaniu
novej hudby uz divno, odvtedy ako zalozil
skupinu Mothers of Invention. A ak hudob-
nik dosiahne popularitu v istej oblasti, tak
ako sa to podarilo Zappovi alebo aj Guldovi,
potom uZ nie je také tazké prejst do inej sfé-
ry, pretoZe hudobnik md meno, kontakty,
znamosti. Cely svet ho pozni. Ak si povie, Ze
chee urobit iny koncert, tak to je pre manazé-
ra dzob. MoZno eSte vatsi, ako ked hral rock,
pretoze to uz kazdy poznd. Odrazu pride
s nie¢im novym. A Zappa to robi uréite dob-
re. ESte som nevidel Guldu, aby hral jazz
sdm. Vizdy robil jazzové koncerty madro, in-

teligentne, pretoze si prizval k spoluprici vel- -

ké hviezdy - Chicka Coreu, Joa Zawinula...

Ked si zacal spolupracovat s ESH Bandom,
hral si aj na kldvesové ndstroje. Nepocitoval
si nejaky rozdiel pri tvorbe téonu na klaviri
a na klivesovych nastrojoch? Mam na mysli
problém, kvoli ktorému aj Chick Corea pre-
Siel z klivesovych nastrojov znova k akustic-
kému klaviru.

- Je to problém, najmi v zaciatkoch mi to
velmi vadilo. Pokial ide o zvuk, zdleZi len na
hudobnikovi, aky typ jazzu chee hrat, pretoze
syntezator md svoj charakteristicky sound.
Podla stylu voli bud akusticky . alebao elektric-
Ky nastroj, Syntezator ma velmi dobré moz- |
nosti, takZe hudobnik méze pracovat s to-,
nom. Co sa viak tyka techniky hry, dderu,
rozdielnost klaviatiry klavira a syntezdtora
mi vadi. Hudobnik si moZe zvyknif aj na syn-
tezator, ale potom hrd na klaviri inak.

Na Prehliadke mladych koncertnych umel-
cov v Tren¢ianskych Tepliciach v roku 1988 si

nemali mnoho spolo¢ného a neddvali mi Zia-
den priestor na uplatnenie méjho jazzového
+know how". Pod tieto piesne som sa viak
nikdy nepodpisoval, nikdy som ich nespieval
na ziadnych koncertoch, nikdy som ich neza-
radoval do svojho repertodru.

A ako si sa dostal k televiznej reldcii Zo-
Zndmte sa, prosim!?

- Velmi jednoducho. Divnejsie, eite pred
10 rokmi, som spolupracoval s pinom Paczel-
tom, ktory je majitefom agentiry. Ked asi
pred dvoma rokmi pomyslal pre televiziu
pripravovaf nejaky program, uz vtedy uvazo-
val, Ze by som ho mohol moderovat. Medzi-
casom sa zistilo, ze Milan Markovi¢ je vhod-
nejsi i zibavnejsi typ, a tak ho zaéal robif on.
Ked potom od toho ustipil, oslovili mia.
A tak, ako som bol aj predtym remeselnikom
v speve, som teraz remeselnikom ako enter-
tainer.

Mim jednu zndmu, ktord tvrdi, Ze najhor-
Sia ,brandza® si umelci, pretoze im ide
o0 ,prachy* a eSte chei, aby sa im pri tom aj
tlieskalo!

- To je pekné! Myslim si, Ze o .prachy”
ide kazdému, nielen umelcom. Aj my si ku-
pujeme chlieb a maslo za peniaze. Darmo by
som v obchode zaspieval, asi by mi ni¢ nedali.
Zhodou okolnosti mam skutoéne také za-
mestnanie, Zze mi pri tom [udia aj tlieskaju, ¢o
je, samozrejme, prijemné. Tvoja priatelka
viak musi vediet, Ze st situacie, ked mi udia
netlieskaju, ale, naopak, ma dokonca vypis-
kaju, ¢o je zase neprijemné, a to sa jej v praci
asi nemoze stat. Je tudokonca aj také riziko,
2e ked si budem chcief zarobit, nikto na moj
koncert nepride a ni¢ nedostanem, hoci ja
pridem do price a si ju aj odpracujem.

Vietko ¢o si robil pred revohiciou v oblasti
manazingu alebo aj dramaturgie, ¢i uz sa to
tykalo BJD, propagécie jazzu doma a v zahra-
ni¢i, alebo i BL, malo tak trochu nidych un-
dergroundu, aj ked' to nie je celkom vystiZné.
Po cely ¢as si pracoval prevaine s angloame-
rickou, teda zdpadnou kultirou a vtedajsi
establishment nad tym vedome prizmuroval

idinkoval s huslistom Jurajom CiZmarovi-
¢om, napriek tomu, Ze si hral ,sprievodny
klavir* vysoko bolo hodnotené partnerstvo
a rovnocennost oboch hudobnikov. Je moiné
dosiahnut’ nieo podobné aj v jazzovej hre?

- Hoci klavirny part v skladbach Beetho-
vena, C. Francka, Debussyho nepovaZujem
za sprievodny, malo by to tak byt aj v jazze.
Mailokedy si dvaja hudobnici rozumeji vo
vietkom, ale ak sa to podari, potom je to sla-
va na cely Zivot.

Podarilo sa vam nieéo podobné dosiahnut'
v skupine Quartet, alebo ste sa k tomu aspoi
priblizili?

- V skupine (zostava The Quartet: Juraj
Bartos — triibka, Mikulds Skuta - klavir, Juraj
Grigldk — kontrabas, Cyril Zelefidk - bicie né-
stroje, pozn. autorky) bol pozitivny, ale su-
¢asne dost jednostranny kontakt. Bolo to std-
le to isté. Najlepsia situdcia je vtedy, ak me-
dzi hudobnikmi existuje kontakt, ktory je aj
bohaty. To znamend, Ze hudobnici reaguji
na vzdjomné podnety v naladédch, v roznych
hudobnych vtipoch, v dynamike, vzdjomne sa
dopfiaji. Pri improvizdciach je §pecificky

kontakt v tom, Ze ked niekto pride s podne-

tom, druhy to po nom hned zopakuje. Tento
druh kontaktu viak nepovaZujem za prili§
tvorivy. Ak ndpad jedného druhy hudobnik
podpori tym, Ze .kontrapunkticky" urobi
nieco dplne iné, vznikne z toho nie¢o ndroé-
nejdie, zaujimavejsie, nieto, ¢o v skladbe este
nebolo.

Aky bol kontakt v ESHBande? (Obsadenie:
Andrej Seban — gitara, Mikulas Skuta - kldve-
sové ndstroje, Juraj Griglik - basgitara,
pozn. aut.)

- V ESHBande sme mali velmi dobry kon-
takt s Andrejom. Rozdiel bol viak v tom, Ze
jeho to fahalo viac do rockovej hudby a mria
nie...

V éom sa to prejavovalo? V ostrejsom, agre-
sivnejSom citeni?

— Tak, on nie je agresivny. Bolo to vy cite-
ni. Tak, ako pocifujeme rozdiely medzi jaz-
zom a rockom. Niekedy zabfdol v sélach, im-
proviziciach vyslovene do rocku. Hrali sme
bez bicich ndstrojov, cely prejav skupiny som
si predstavoval trochu komornejsie.

Ked si zacal pracovat’ v Quartete, ako pri-
jali tvoj jazzovy vklad ostatni élenovia skupi-
ny? Nepovazovali fa tak trochu za ¢udika,
ked'Ze si sa predtym venoval viznej hudbe?

- Nie, pretoze aj Duro Barto§ a Griglak
‘robia vaznu hudbu. - . -~ 4

i
Keby som sa mala vyjadrit' jazzovou termi-
nolégiou, obaja si vo vdinej hudbe sidemani,
nie su solisti, takZe si to u nich posluch4¢ ne-
viimne natol'ko, ako u teba.
- O kontaktoch v Quartete by som nerad
rozpraval,

Y T

oti. Vyvrcholilo to na BL '89, ked' sa na fiu po
par rokoch absencie znova podarilo pozvat
velku, ale problematicka osobnost - Joan
Baez. Poc¢as svojho vystiipenia pozvala na
podium Ivana Hoffmanna a koncert sa skon¢il
skanddlom. Ako sa citi Peter Lipa dnes, ked
je oficidlnym prezidentom Slovenskej jazzovej
spoloénosti, predsedom Rady Slovenskej hu-

dobnej asocidcie, ¢lenom Rady fondu Pro |

Slovakia, niamestnikom agentiry Rock-Pop-
-Jazz, oficidlnym dramaturgom festivalu Bra-
tislavské jazzové dni?

— Oficidlnym dramaturgom BJD som nik-
dy nebol, zvolili ma nan az ked Lyra, ako
etablovany festival, potrebovala zachrafovat
situdciu. Ja som sa viak o festivalovy program

zaujimal po cely rok, nuz a pocas troch dni |

som potom bol oficidlnym reZisérom a konfe-
renciérom festivalu,

A ako sa citi§ v novej situdcii?

~ Myslis, ¢i mi nechyba pocit undergroun-
du? Nie. Robim, ¢o uzndm za vhodné. Ked
sa za nieto angazujem, snazim sa to robit ¢o
najlepsie, podla svojho najlepsieho vedomia
a svedomia, Ci je to establishment alebo un-
derground, tym sa nezaoberam. Pokial bu-
dem moct, budem robif veci, na ktorych mém
eminentny zdujem. Medzi ne patria BID,
moja umeleckd prica - momentdlne ako spe-
viika T+ R Bandu i spoluprdca s dalSimi hu-
dobnikmi. Tieto oblasti sledujem v prvom
plane. K nim sa pridruzuju aj daldie éinnosti,
ktoré z toho akosi vyplyvaji. Ked si ma zvo-
lili do Pro Slovakie, a ked si ma élenovia SIS
zvolili za predsedu, tak to, samozrejme, be-
riem a chcem robit tak, aby so mnou boli viet-
ci spokojni. Ak by neboli, asi by ma uz dalej
nevolili... Snazim sa nevnimat postranné fak-
ty, ide mi v prvom rade o vysledok.

Aké je podla teba postavenie Petra Lipu
v zahrani¢i? Vieme, Ze v niektorych rokoch si
bol na 3.-4. mieste v ankete ¢asopisu Jazz Fo-
rum.

- Neexistuji nejaké objektivne kritérid,
ktorymi by zahrani¢ie alebo svet mohli nie-
koho ohodnotit. Tie kritérid si komeréného

| charakteru, Hoci vychddzaji nejaké rebricky

Ako si presiel z ESHBandu do skupiny The
Quartet? Oni ta pozvali?

— Nie. Quartet som zaloZil ja, tak ako i
ESHBand. Zavolal som Andrejovi a vznikol
ESHBand. Pdvodnd zostava skupiny The
Quartet mala byt ind. Chcel som, aby v fiom
hral Duro Barto$. Z Prahy som cheel pozvat
dvoch hudobnikov - kontrabasistu Roberta
Balzara a Pavla Zbofila (bicie ndstroje).
Spolu sme urobili nahrivky v Opuse, mali
sme dohodnuté prvé koncerty v Bratislave.
Z istych dovodov nemohli z Prahy prist. Pre-
to vlastne na prvych koncertoch ,zaskakova-
li* Grigldk a Zelendk. Vystapenie nedopadlo
najhorsie a kedZe obaja hudobnici boli z Bra-
tislavy a my tieZ, rozhodli sme sa pokracovat
dalej v tomto obsadenf, TakZe povodny The
Quartet nemal byt takyto a vlastne teraz uz
ani nie je...

Vritis sa niekedy k jazzu?

- Ur¢ite. Ale neviem, s kym budem hrat.
Uz som sa stihol so vietkymi pohddat. Ale az
také zIé to nie je. S Durom Grigldkom som
efte v decembri odohral asi 5 koncertov na
vychodnom Slovensku. Nasim hudobnikom
chybaju akési vyssie ciele, ktoré mozu mat je-
dine vtedy, ak maju vyi3ie ciele priamo v hud-
be. Ked sa zaloZi skupina, je dolezité, aby
kaZdy vedel, pre¢o v nej hrd, aby to nebolo
len kvéli peniazom, alebo aby si vecer ,zaja-
moval™. Ved aj jazz sa dd robit roznym sposo-
bom. '

Cize je to Zaloba na slovenskych jazzma-
nov?

~ Nie na vietkych. Netvrdim, Ze si vietci
takito. To bol aj jeden z dévodov, preco som
odiSiel z Quarteta. Nie som spokojny ani s al-
bumom, ktory sme vydali,

V ¢om si podla teba tskalia CD Alice in
Jazzland?

~ MoZnoze mam zIé pocity aj kvoli tomu,
ako sa CD robilo... (Album nemd koncepciu
ako celok. Su na fiom réznorodé skladby.)

Mohol by si na zdver povedat, & sa predsa
len neplinujes Specializovat? Predpokladim,
Ze sa tu bude odrazaf v prvom rade ,,muzi-
kantstvo*, v ktorom sa vietko stretdva...

~ Pokial ide o hranie, v tejto oblasti sa asi
ni¢ podobné neuskutoéni, pretoze ak dosta-
nem nejaki dobri ponuku, & je to v jazze,
viiZznej alebo novej hudbe, tak ju jednoducho
prijmem ako interpret. V kompozicii by som
sa snazil usmernif v uréitej linii. Ale jazz to
asi nebude,

~ Mozeme teda ocakdvat, e sa v blizkej bu-
dicnosti zaradi$ medzi nasu mladi generdciu
skladatelov - Daniel Matej, Peter Zagar,
Martin Burlas...?

- Tak to ur¢ite nie, pretoZe to si tazki pro-
fesiondli. Ale budicnost ukdze sama.

najlepsich jazzovych hudobnikov, kazdy rok
sa menf poradie. Brecker je napriklad jeden
rok na prvom, dalsi uz na 6. mieste, podla to-
ho, akii platiiu v tom-ktorom roku vydal, pri-
tom je vak jasné, Ze patri ku pi¢ke. V Euro-
pe dnes uZ nieo také neexistuje, pretoze
prestal vychddzat ¢asopis Jazz Forum. Nevy-
tvdraji sa teda Ziadne tabulky - ale ich plat-
nost je aj tak velmi relativna.

Kde, v akych $titoch fa poznaji?

~ Mdm pocit, Ze na nemeckej scéne, ktord
je v Eurdpe asi najsilnejsia, sa o mne dost vie,
V Polsku som uZ nebol strasne ddvno, ale ur-
¢ite ma tam poznaji, takisto i v Madarsku,
Holandsku, Spanielsku.

Hodnoty v hudbe; kto ich uréuje — kritici ¢
aZ histéria?

~ Neviem... MozZno... Globilny pohlad na
hudobni scénu je podla miia nemoZny. Je ta-
ké kvantum jazzovych hudobnikov, Ze je ne-
mozné urobit nejaky prehfad v jednotlivych
krajindch, nieto edte v celej Eurépe. Roéne
odohrdm moZno 50 koncertov v zahraniéi,
minuly rok som bol v Spanielsku, Nemecku,
USA... ale ¢i z toho vyplyva nejaké etablova-
nie sa na tamojSom trhu, alebo v povedomi
posluchicov, to nemézem tvrdif. Jeden kon-
cert je dspesny, druhy menej. Niekde sa stret-
neme s obrovskym nadSenim, ako keby prisla
svetovd hviezda, nieckde zasa s chladnym pri-
jatim. To je velmi réznorodé. Zdi sa, Ze
s T+R Bandom médme dspech. Ked hriame,
nasa hudba zaber4 a ludia si nad3eni. Nikde
viak nie je napisané, Ze ked v tom istom jaz-
zovom klube bude hrat dalsia kapela, nebudd
nadieni rovnako. Je pozoruhodné, Ze vie-
obecne je milo jazzovych spevdkov, muZov
Specidlne, a tym je aj moja situdcia trochu
exkluzivnejsia a moZno aj [ah3ia.

Aké si tvoje plany do budicnosti?

— Spievat! Spievat by som cheel! To ma ba-
vi najviac zo vietkého. Zial, prilezitosti je
stile menej. Scéna sa viac komercionalizuje,
niroky na Zivot vzrastaju, hudbou sa dé tazko
uZivit... takZe ¢lovek musi robit aj veci, ktoré
s hudbou siivisia aZ v druhom pléne.

Pripravila: YVETTA LABSKA



HUDOBNE DIVADLO

K INSCENACII MADAME BUTTERFLY V KOSICIACH

DRAMATURGICKY (NE)BESTSELLER?

V pripade zaradenia inscenicie Madame
Butterfly Giacoma Pucciniho do dramatur-
gického planu kodickej opery, videnom
v kontexte dlhfom ako jedna sezéna, mozno
hovorit ak nie o stagnacii, tak najmene)
o preSlapovani dramaturgie na jednom mies-
te. Zmysluplnosti tejto volby totiz chyba roz-
let i fantdzia, najmé ak si pripomenieme, Ze
Madame Butterfly figurovala v zozname pre-
miér i v roku 1978, aj v roku 1987. Navyse,
obe inscenicie realizoval takmer navlas rov-
naky tim sélistov, opakovala sa i rezisérka
a scénicki vytvarnici. V sucasnej inscendcii
nastali len mierne zmeny. Zasadne)si zlom sa
udial len na postoch reziséra, scénického
a kostymového vytvarnika, ktorymi boli hos-
tia z Ciech, kym obsadenia jednotlivych gloh
kosickymi solistami ostali takmer nedotknu-
té. Hlavné dlohy premiérového predstavenia,
¢i uz preto, ze sa konalo v rameci XXXVIII.
koSickej hudobnej jari, alebo z inych dévo-
dov, spievali pozvani hostia Mdria Tomanovi
z Banskej Bystrice (Co-Co-San) a Gian Carlo
Ruggieri z Talianska (Pinkerton).

Z hladiska inscenaéného stvarnenia opery,
ktorej siedme uvedenie v Kosiciach ju zaradi-
lo urcite bezkonkurenéne k zlatym medailist-
kdm na tejto scéne, vyzdvihujem &istotu ru-
kopisu reziséra Miloslava Nekvasila. Ta
spocivala nielen v presnych indtrukciich
priestorovych, ale aj v schopnosti naplnit
vztahy opernych postiv obsahom Zivotodar-
nej citovosti. Zmysluplnost svojej rézie do-
tvdral M. Nekvasil najmi v relaciich symbo-
liky starostlivo volenymi svetlami, ¢o oboha-
covalo inscendciu i prijemnym zazitkovym
vnemom. Bolo to o to udivujicejdie, Ze vicsi-
na rezisérov v priestoroch nemastno-neslanej
divadelnej sily domu kultiry rezignuje velmi
¢asto aj na svetelny park, idajne velmi ne-
dokonaly. Rezisér mal okolo seba citlivych
spolupracovnikov — svojho syna Ondreja —
scénického vytvarnika a kostymového vy-

tvarnika Tomasa Kyptu. Ondrej Nekvasil vo

svojom néavrhu tradi¢ného japonského domu
(M. Butterfly je snad jedind opera, ktord ne-
dovoluje experimenty v scéne) vychadzal
z trojstupiiového domca, predeleného zasi-
vateInymi stenami, ¢o rezisérovi dynamizo-
valo priestor, Scénicky vytvarny efekt vyzna-
movo zaklucovali kostymy.

Operu opiit dirigoval Boris Velat. Orches-
ter pod jeho taktovkou hral zvukovo umier-
nene, tempovo vyrovnane, bol priamym spo-
lo¢nikom spevickych vykonov. z ktorych
upitali najmi hostia v hlavnych dlohich. Ma-
riu Tomanovi pozna kosické javisko uZ z jej
predchadzajicej hostovacky v minulosezon-
nej inscendcii opery Manon Lescaut, ale ani
Gian Carlo Ruggieri nebol v KoSiciach prvy
raz. Ich yystipenie malo spolo¢ného menova-
tela. Bol nim, podobne ako v orchestri,

umierneny vyraz bez kulisy trhajicich exce-
sov. Tomanovej prejav smeroval k zostihle-
niu vokdlneho partu so si¢asnou kontrolou
dramatickych akcentov. Ruggien v postave
Pinkertona zarezonoval solidne znejucimi
vySkami a svojim vykonom naplnil predstavu
lahkovazneho muza.

V staronovych ulohach spievali opit Maria
Adamcovi (Suzuki), Jozef Havasi v peknom
vykone Sharplessa, Juraj Somt)r_iai (Bonza),
Emil Merheim sa tentoraz predstavil v novej
(predtym spieval Pinkertona) charakterovej
roli Gora, Gabriel Szakal spieval opiit Yama-
doriho.

Ak by som mala zodpovedat na otazku, pre-
¢o znovu Madame Butterfly, bola by som v roz-
pakoch. Suéasnd inscendcia je sice pekna, ale
nie §pickovia. Ak v nej nebudi spievat hostia,

Kosicka opera uz roky marne ¢ak:i na dokonéenie rekonstrukeie svojej materskej scény. Posobenie v nevyhovujucich nahradnych pries-
toroch je iste jednym z urc¢ujucich faktorov ovplyviujucich kvalitu price celé¢ho siboru. Nazory, ¢i aj v danych podmienkach je mozny
' progresivny v¥voj a vznik dramaturgicky a inscenaéne kvalitnych a zaujimavych pocinov, si rézne. Na strankach HZ sme v ostatnom
¢ase uverejnili polemiku i rozhovor medzi kritikom P. Ungerom a vedenim kosického Staitne_ho divadla, resp. opery s odliSnym pohladom
na stav i rieSenie sucasného status quo. Kedze v nich zazneli aj nazory na neobjektivnost, ba predpojatost bratislavskych Kritikov
a naopak regiondlnu spiitost dom:icich recenzentov, davame tentoraz priestor na kritické zhodnotenie poslednej koSickej premiéry re-
cenzentom z Bratislavy aj Kosic.

Po jesennej premiére Madame Butterfly v Ban-
skej Bystrici sa do Puceiniho japonskej dramy za-
hladela na sklonku sezény aj koSickd opera. Verni
svojej jednofarebnej talianskej .dramaturgii*, spe-
Ctatila svoje bezkonkurenéné sympatie k tomuto ti-
tulu nastudovanim uZ po siedmy raz v historii SD.
Opernému Zinru nie prili§ holdujice domice publi-
kum viak pucciniovski  pozvinku neopitovalo
v ocakdvane) miere a - pravdu povediac — ani sa mu
necudujem.

Minuld inscendicia Madame Butterfly z roku 1987
s hrala eSte nedavne a ak sa najfrekventovanejsia
tahanska opera v Kodiciach cheela silou mocou vrii-
tit, tak mala dostat do vena aspon diky moment
prekvapenia, Obohriavanim najpopulirnejsich diel
cesta k divikovi nevedie, to potvrdili aj obe polo
prizdne premicry, Jej zaradenie povazujem za myl-
né tiez preto, lebo momentilne kodicky solisticky
sibor nie je schopny poniknuf viac, nez jediné do-
mice obsadenie Nibostného paru. ktorého vekovy

Miiria Tomanovi (Butterfly) a Jozef Havasi (Sharpless) v inscendcii

tak sa stane (okrem zlozky rezijne) a vytvar-
nej) zas len obnovenou® inscendciou s roy-
nakym obsadenim sélistov, ako to bolo v spo-
minanych rokoch 1987 i 1978. Ba ani z troch
tretin zaplnena divadelna sila domu Kultiry
na premicére (21. maja) nesignalizovala, Zeby
retour do rise romantickych a talianskych
opier privabil vi¢si pocet divikov, ako to na-
pokon nepotvrdila ani dvojica veristickych
opier Sedliacka cest a Komedianti, uvedeni
na zaciatku tejto sezony,

DITA MARENCINOV A

Snmimka: O. Beres

priemer dosahuje - prepicte za indiskrétnost
Sestdesiat rokov. Napokon seniorski zostava na sce-
nu nevysla ani na jednej z premiér a angaZovani
hostia asi finanéne) bilancii divadla nepridahi. Za na-
mi je dalsia sezona a na zruinovanom personilnom
zZlozeni telesa sa opit ni¢ nezmenilo, Skoda. ..
Podme radsej hladat argumenty, hovoriace v pros-
pech novej inscendeie. S prizmirenim jedného oka
by som k nim zaradil hudobné nadtudovanie Borisa
Velata. Najmi v porovnani s ostatnymi produkcia-
mi prekvapilo viacerymi pozoruhodnymi miestami,
najmi v druhej polovici predstavenia. Po vyrazovo
monotdnnejsom a tempovo volnejdom 1. dejstve,

po prestivke orchester postupne nadobudal Sirsie
dynamické spektrum, citlivejsie reagoval na menia-
ce sa situdcie a pocnie miestom Trionfa il mio
amor!” drdma naberala ¢oraz viac na intenzite.
Pravda, vysledok v 2. a 3. dejstve, ktoré su vlastne
monodrimou hlavne) predstavitelky, bol dany mie-
rou jej vokdlnych a osobnostnych kvalit, takze
z tohto hladiska bol prvy vecer uspeinejii,

Ukdzalo sa tiez, e do kosického orchestra sa
oplati investovat, zvlast ked dirigent Boris Velat po
dihSom ¢ase opiit ?muhiliz.t_wal svoje bohaté skase-
nosti i tvorivid inSpirdciu. DalSou pracou by sa iste
podarilo odstranit rad nepresnosti v nastrojovej
sthre a docielif uzsi kontakt s javiskom,

Ostravsky rezisér Miloslay Nekvasil vela zaujima-
vcho nepriniesol. Jeho ponatie Pucciniho opery sa
prili§ nelisilo od tolko omielanej tradicie, islo po
stope rutinnych a bezrizikovych praktik, kde sa ne-
mozno ani potknidt, ani nadchnat. Charaktery po-
stiv ostali v medziach klisé, aranZmin kolektivnych
scén bolo az prilis strohé a statické. Chybala snaha
o individualizovanie zborove] masy (nevkusné kos-
tymy!), milo napitia vibrovalo medzi postavami.
Viac sa darilo reZisérovi v prici so svetlom, aspiru
jucim v druhej polovici veéera na post dominantng-
ho rezijno-dramaturgického pryku. Tienohra, hoc
aj nie objavnad, opticky zaposobila.

Celkovo bola Nekvasilova Butterfly kombindciou
Stylizovaného divadla s prvkami realistického vyra-
zu, prekvapujiico exponovaného v zivere
ne. Nebyva zvykom aranzovat akt harakiri na obna-
zenom javisku, navyse v pritomnosti dietata, hraja-
ceho sa s lodickou (symbolika) v jazierku, umiestne-
nom na proscéniu. Pinkertonov nivrat a doznenie
opery v tomto posunutom tvare véak viac naznuaco-
valo, nez dopovedalo. Scéna Ondreja Nekvasila po-
skytla len to najnevyhnutnejdie: rez typickym
doméekom s vystvacimi dverami, pridala spometu-
té jazierko a spoloény podorys v jednotlivych dej-
stviach odliSila farbou doplnkov. Niektoré prvky
viak posobili popisne a koloritu diela nepridali.

Uz som spomenul, Ze premiérove obsadenia hlav-
nych postay zabezpecili hostia. Maria Tomanova si
zopakovala svoju bystricka Butterfly, ktord po roz-
pacitejsom vstupe postupne dostivala Stavu, obsaz-
nost a dramaticku naliehavost. Pokial ide o profil
roly, nemozno povedat, ze koSické naStudovanie
umelkynu osobnostne obohatilo. Ostravskd Zdena
Matouskova ma hlas zahaleny do nefyziologického
Selestu, s ktorym sa treba jednoducho zmierit. Pocéul
som tuto sopranistku viackrat a vzdy dokdzala vyvi-
zif zahmleny a nevyrazny stred razantnymi pevnymi
vyskami. Tie je) pomohli i teraz, no celkovy dojem
z kredcie nepresvedCil. Gian Carlo Ruggieri vniesol
do partu Pinkertona odlesk autentickej hlasovej far-
by a interpretacne] maniéry. Nebola to vaak ani ¢is-
14 estetika bel canta ani vizitka mimoriadne] tech-
nickej kvality. 1 napriek tomu si taliansky tenorista
svoje angazmin veelku obhijil. Z dvoch Sharples-
sov bol v lyrickejdich vystupoch prijatelnejsi Jozef
Havasi, nez hlasovo rozkolisany Frantisek Balin.
Obom viak robili problémy vyisie polohy. Maria
Adamcova (Suzuki) mala eSte viacero sviezich
momentov, no v kvetinovom dvojspeve intonacne
v oboch premiérach zlyhala. Prekvapujaco slabym
Gorom bol Emil Merheim,

Enej scé-

PAVEL UNGER

Zlato Ryna v Budapesti

Ziklady ‘aj dnes prekvitajuceho kultu Richarda Wagnera
v Budapesti sa traduju od Sestdesiatych rokov minulého storo-
¢ia prvym uvedenim Tannhidusera. O rok nato, teda presne
pred 130 rokmi, dirigoval Wagner dva koncerty v Ndarodnom
divadle z vlastnych skladieb a o pdr rokov neskorsie bola zalo-
zend aj Spolo¢nost Richarda Wagnera, ktord — preruseni cen-
zirou predchadzajicej éry, dodnes aktivne pracuje. (Jej ¢in-
nosti je venovand vystava v prizemnej hale g:émcj opery.)

Kult Richarda Wagnera v budapestianskom opernom zivote
mé teda hlboké korene — prvy cyklus Ringu zacal uvidzat sam
Gustav Mahler - a po¢as uplynulého storocia zaznamenal nie-
kolko vrcholnych etdp. Skoda, Ze prive v ¢ase posobenia ple-
jady kvalitnych spevikov — Rozsi Delly, Janos Fodor, Mihaily
Székely, Jozsef Simandy, Jozsef Joviczky — v désledku Zdano-
vovej proklamdcie bol kruh ,povolenych® Wagnerovych diel
najuzsi. Horlivym zastancom, vybornym znalcom a propagito-
rom Wagnerovskych diel bol aj dirigent a potom riaditel opery
Miklos Lukécs, ktorému vda¢ime za povojnové uvedenie kom-
pletného Ringu. Zial, tato inscendcia s¢asti pre rekonstrukciu
budovy a ¢iastocne aj pre generacné problémy bola odsudena
k zaniku,

Terajii riaditel Endre Uté - svojho ¢asu sam vyborny Hagan
— sa rozhodol do roku 1996 - plinované Expo v Budapesti -
uviest cyklus Prsten Niebelungov, a tak koncom februdra pre-

zentoval obecenstvu predvecer cyklu - Zlato Ryna, v komplet-
nych dvoch obsadeniach. Realizatorsky tim — rezisér Viktor
Nagy, scénograf Attila Csikos, kostymérka Nelly Vago a dvaja
dirigenti Adam Medveczky a Jdanos Kovices — uviedli nevykrys-
talizovant koncepciu, v ktorej je vela chvédlyhodnych, ale aj
diskutabilnych momentov. Za¢nem tymi poslednymi, lebo za
najzavaznejSiu slabinu predstavenia pokladim nevyhraneni
rezisérsku koncepciu, ktora by zjednocovala vietky Styri obra-
zy. Prezentovana ,koncepcia® totiz nie je ani avantgardnou -
naprick ¢astému vyuzivaniu laserovych efektov, ani klasickou,
ale skor akymsi hybridom tychto dvoch protipélov. Tento ne-
dostatok je umocneny aj tym, z¢ ani charaktery, ani vzijomne¢
vztahy medzi postavami nie si markantne vyhranené. Do pasce
tejto hybridnosti sa zamotal aj scénograf. Akceptoval este
ako-tak sa da prva scéna na dne Ryna, s blikajicimi laserovymi
liémi a tretia = podzemna riSa Niebelangov v podobe akéhosi
trezoru so zlatym pokladom; dalSie dve pdrne scény - akési sa-
moudelné a pompézne tmavé stiporadia. st na mile vzdialené
Wagnerovym predstavim, hlavne v zivere diela, kde Walhallu
znazornuje iba indiferentné a studené laserové svetlo zelenej
farby. Kostymi dcér Ryna. nemotorného Fafnera a Fasolta sa
Sikovné a charakterovo vystizné. ako aj indiferentni ¢ierno-Se-
di Nibelungovia. Bohovia st odeni do majestitnych bordovych
odevov, no Donner vyzerd ako akysi jockey vo vysluzbe, kvm

vecernd toaleta Fricky mi pripominala viedenska Walkyru.
Pompézny kostym Erdyny vobec nesivisi s mytickou osobnos-
tou pramatky zeme, naopak ¢erveny Sélovy golier vyborne cha-
rakterizuje Istivého a vSadepritomného Logeho.

Ako som uZ spomenul, na ¢ele dvoch samostatnych predsta-
veni stoja aj dvaja dirigenti. Kym prvy, Adam Medveczky
kreuje hudobny obraz na spdsob akéhosi akvarelu v pastelo-
vych farbich, vysledny dojem pristupu Janosa Kovicsa je skor
ostrou ihlou kreslend rytina. Adam Medveczky je nesporne vy-
bornym znalcom a interpretom partitir talianskej provenien-
cie, ale myticky svet a monumentalita hudobnych dram Richar-
da Wagnera st mu stdle vzdialené. Oproti tomu Jinos Kovics
~diriguje aj Tristana — priam vychutndva Specifika Wagnerovej
partitiry. Pregnantné rytmy. Sirokym dychom a vnitornym na-
patim nabité obluky, ako aj zivo pulzujice dynamické grada-
cie, robia jeho timocenie strhujicim a vieruhodnym. Z pleja-
dy Gcinkujtcich spomeniem aspon tych najzaujimavejsich.
Wotanovia ~Istvan Berczelly, Mihaly Kalmandy — s obaja na
dobrej drovni, no druhy markantnej$im prednesom a hlasovym
charakterom je predsa len bliZSie k tomu, ¢o v partitire je cha-
rakterizované ako ,Hoher Bass®. Spomedzi dvoch Alberichov
~ Janos Tath, Janos Gurbéan - z podobnych dovodov ako u Wo-
tana davam prednost druhému. Loge - Istvin Rozsos, Jozsef
Hormai - vyborné portréty podavaji obidvaja, no kym prvy je
cynickejsi a charakterovo markantnejsi, druhy je zase prefika-
nejsi a noblesnej8i. Ako Fricka ma presvedéila iba novi osob-
nost na javisku — vybornd Marta Lukinova.

JOZEF VARGA



ZUZANA MARTINAKOVA

Ked som sa rozhodla napisaf nie¢o o futurizme, nevedela
som, ¢o ma ¢akd. Zdanlivo jasny termin, v mojej predstave vy-
hraneny pre umelecké hnutie v Taliansku, Rusku a Francuzsku
prvych desatro¢i nasho storoéia, sa zac¢al postupne predo mnou
zahmlievat a naberal stdle vdZnejsiu podobu. Co je to futuriz-
mus? Myslienkové, umelecké, spolo¢enske, politické hnutie,
alebo vietko dohromady? Mozno ho vobec jednoznacne defi-
novat?

V poriadku, Ziaden jav nemozno jednoznacne definovat,
V starej ¢inskej Knihe zmien [ ting sa hovori o zmenich a pre-
mendach javov okolo nds, pritom otiazka ¢o je dany jav postrida
zmysel. Dolezité je pytat sa akymi zmenami a podobami dany
Jav prechadza - jedine tak mozno chapat jeho podstatu a funk-
ciu v kontexte ostatnych javov.

Uvedomiac si tito skutoénost, ocitla som sa este v fazsej si-
tudcii. Otazky - odkial prameni taliansky futurizmus, z ¢oho
sa vyvinul a kam smeruje, aké podoby nadobudol v Rusku,
Franciuzsku, Nemecku a inych krajinach Eurdpy, dokonca
v USA a Japonsku, ¢i a ako je aktudlny dnes - plynuli jedna
za druhou. A priepast nepoznaného, ktord sa predo mnou
otvorila v svojej zivajice] prazdnote, oddalovala moje rozhod-
nutie pisomne postihnat onen fenomén spity s pojmom futu-
rizmus.

Napokon som odlozila knihy, materidly a partitary a rozhod-
la som sa opisat moje - nie objektivne a vycerpdvajiice — tiva-
hy. ktoré v tejto podobe postradaji exaktny vedecky charak-
ter.

Odteraz budem hovorif o mojich problémoch, ktoré vyvstali
vzhladom na skimany jav, PretoZze podobne, ako si moderni
fyzika uvedomuje podiel biadatela (subjektu) na vysledku ex-
perimentu, moje ja je sucastou nazerania na skamany jav. Ne-
moZem teda prekrodit svoj tien, a) za cenu mozného obvinenia
ma zo subjektivizmu. it

Problém ¢. |: preco prive futurizmus a ako som sa k nemu
dostala?

PriSla som do Nemecka s tym. Ze sa budem venovat nemec-
kej, resp. v Nemecku . Zijice)” hudbe. A div divici, hudba
spiata s prejavmi futurizmu ¢ avantgardy prvych desatroci
20, storocia je tu nanajvy§ aktudlna. Spociatku vo Freiburgu
i. Breisgau, kde prebichal projekt - Visionen und Aufbriiche
(zur Krise der modernen Musik) 1908~1933 — na Staatl. Hoch-
schule fiir Musik v zimnom semestri, v ramei ktorého odznel
cely rad koncertov, predndfok a bol zahrnuty aj do riadne)
vyuky a potom na katedre Musikpidagogik und Musikdidaktik
Otto-Friedrich Universitat vBambergu, kde sicastou letného
semestra je aj seminar Musik unter der Diktatur Hitlers und
Stalins (Prof. Martin Zenck). Navyde k danej problematike vy-
Slo viacero kniznych i casopiseckych publikdcii v priebehu
70-tych a 80-tych rokov. Pre mia tieto okolnosti znamenali
uvedomenie si aktualnosti umeleckych hnuti, vznikajicich za-
¢iatkom ndsho storodia, uréitym sposobom réagujicich na po-
city ¢loveka fin de siecle (Ze by analégia s koncom 20. storo-
¢ia?) a zdroven bazenia Zipadu po poznani i odhaleni pravdy
o skreslenom umeleckom diani v byvalych komunistickych kra-
jindch.

\Problém ¢. 2: Kde za¢ina a kde konéi futurizmus? Co je
z neho aktudlne?

Zaciatok sa spidja s uverejnenim Marinettiho manifestu futu-
rizmu v Le Figaro v Parizi 20. 2. 1909, kde st jasne formulova-
né negativistické postoje k tradicii a obdiv k modernej, vedou
a technikou definovanej doby. Vaimnime si niektoré postulity,
ktoré v mnohom pripominaji nielen myslienky, ale aj €iny

, sprevddzajice Oktébrova revoliciu v Rusku. kultirnu revolu-
ciu v Cine i nastup fadizmu v Eurdpe. Futuristi vyhlasili .voj-
nu* mizeam, knizniciam, akadémiim a vietkym inStiticiam,
ktoré uchovdvaji minulost. ,My nechceme o minulosti ni¢ ve-
diet, my mladi a silni futuristi* — pi§e sa v spominanom Mari-
nettiho manifeste, pri¢om sa neSetri ani re¢nickymi vyzvami na

CONCERTO INTONA-RUMORI
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Anonym: Koncert hluénych futuristov, 1914

podpalaéské a vandalské akcie proti mizeam, knizniciam, sta-
rym architektonickym pamiatkam.

Vyzdvihuje sa tu vojna ako ,.jedind hygiena sveta®, militariz-
mus, patriotizmus, ¢iny anarchistov, pohfdanie Zenami, ako aj
akymikolvek formami feminizmu a moralizmu,

Je vari sprievodnym znakom kazdej revolicie ricanie a nice-
nie vietkého predchidzajiceho? Dejiny nds o tom pouduju,
ako aj o fakte, ze akondhle sa k slovu dostal totalitny rezim (i
uz komunizmus alebo fasizmus v novodobych dejindch Tudstva)
zaujal kritické a odmietavé stanovisko vodi novému umeniu
(Leninov a Stalinov postoj k avantgarde, Hitler — Entartete
Kunst).

Mozno vobec spajat futurizmus s revoliciou v umeni? Vie-
obecne protiargumenty: futurizmus sa neujal nadlho ako ume-

=

lecky smer v umeni. jeho poziadavky sa nerealizovali v plnom
rozsahu. ..

Mali by sme rozliSovat medzi smerom (Stvlom, liniou) v ume-
ni a hnutim, ktoré zasahuje vietky formy (nielen umenie) Zivo-
ta ¢loveka, Futurizmus je podla mdjho nazoru viac hnutim ako
umeleckym smerom, pretoze sa dotyka viacerych Stylovych
smerov (symbolizmus, impresionizmus, divizionizmus, kubiz-
mus, expresionizmus, tiez dadaizmus a surrealizmus, niektoré
aspekty sa uplatiuji dodnes). Podobne mozno pokladat avant-
gardu za hnutie, ktoré v sebe tiez obsahuje viaceré Stylové po-
doby (vriatane futurizmus) a je zaroven odrazom SirSicho, nie-
len umeleckého postoja ¢loveka k sicasnosti. Z tohto aspektu
bol futurizmus revoluénym hnutim, pri¢om za predpokladu, ze
revolucia je definovand revoluénym momentom a md vymedze-
ny casovy vysek, nemohol mat vo svojej povodnej radikilnej
podobe dlhsie trvanie (aj ked v transformovanej podobe prezi-
val nadalej).

Problém ¢. 3: Akd je vyvojovia krivka futurizmu - hnutia
a akd futurizmu - Stylovyeh premien?

Ide o prili§ komplexni otizku, nez aby som na fiu mohla dat
uspokojivii odpoved. Otiazka je v8ak spojend s problémom
a priave z tohto uhla pohladu k nej pristipim. Futurizmus ako
hnutie presiel s poziadavkou radikédlneho rozchodu s minulos-
tou a presadzoval volnost v uziti umeleckych prostriedkov,
vzdialenych od akademizmom poznacenych Stylovych preja-
vov. To samo osebe nie je charakteristické len pre futurizmus
(Pratella sim za¢ina svoj Manifest z r. 1911 vetou: Vietei, ktori
vytvorili nieco nové, boli zikonite vo svojej dobe futuristami),
Individudlnu ¢rtu ma predstava spojenia vedeckotechnickych
vydobytkov s umenim. Futuristi oslavuji svet strojov, ktory
mi postupne nahradit risu Zivo¢iSnych druhov a viest k vytvo-
reniu ,mechanického ¢loveka s nahradnymi dielcami, oslobo-
deného od myslienok smrti* (Marinetti, 1912). Rychlost a dy-
namizmus, odlisné ponimanie Casu a priestoru, Zivotného
rytmu nasiel odraz v ich nazerani na zivot a umenie. Vo vytvar-
nom umeni sa tato predstava odrazila v snahe o znazornenie
diania - v pohybe. v dynamizme zmien; na rozdiel od maliarov,

7 . i

12 Patelier de larue Supypani 5 Milan, 1915

Russolo a Piatti vo zvukovom ateliéri na ulici Stoppani v Mi-
lane, 1915

Ktori predmety zobrazovali v perspektive pred pozorovatelom,
futuristi chea viiahnut divika do stredu obrazu (Bocecioni, Car-
ra, Russolo, Balla, Severini, 1910). Aj ked ich $tylovy prejay
mi stycné body s fauvizmom a kubizmom, pokladaju sa za ich
protiklad. To podstatné. ¢o ich udajne odlisuje, je pritomnost
futuristickych idei! Ak su nase obrazy futuristické, tak preto,
lebo st odrazom etickych, estetickych, politickych a socidlnych
idei, ktor¢ si naprosto futuristické.” NemozZem sa v tejto suvis-
losti ubrinit analogii s poziadavkami proletarskeho umenia
v pooktobrovom vyvoji v Rusku (neskor obsiahnutych v meté-
de socialistického realizmu), ak len vymenime slovo futuristic-
ké za proletirske (resp. socialistické). A este jedna analdgia!
Pre futuristoy je charakteristické precenovanie matérie, réicia,
intelektu, vedecke) poznatelnosti sveta — . niet Zziadneho pod-
statnejsicho rozdielu medzi Tudskym mozgom a strojom... pi-
saci stroj je len primitivnej8i organizmus... umenie je sekré-
ciou mozgu a ako také presne meratelné... umelecké dielo nie
je ni¢ iné ako akumulitor dusevnej energie; skomponovat sym-
foniu alebo napisaf bisen znamena: zobrat urcity pocet tonov
alebo slov, dat im intelektudlnu silu a zlepit ich dohromady*
(Corradini = Settimelli, 1914) atd.

Predstavy o futuristickej hudbe vyjadril v manifeste sklada-
tel Pratella (1911), v ktorom hovori o slobode rytmického
stviirnenia, uzitia ténin, intervalov, akordov, pri¢om napr.
dur-mol ténina je len castou atondlnej harmadnie a melddia je
sucastou harmonie; za vhodni pre vyjadrenie futuristickych
idei povazuje symfonicki basen a operu, ktoré nemaju nic spo-
loéné s tradicnou predstavou tychto foriem (skladatel ma na
operu nazerafl ako na symfonicka formu, byt si sam libretistom,
aby sa nemusel viazal rytmom cudzej poézie). NajsilnejSim
momentom je viak poziadavka vyuZzitia novych vyrazovych
prostriedkov, ktoré odriZaji dobu strojov, elektriny, tovarni,
bojovych lodi, parnikov atd. Jeho myslienky rozsiril maliar
Russolo (1913), ked hovori o emancipdcii hluku, potrebe vy-
uzitia roznych zvukov a hlukov v hudbe (deli ich na Sest kate-
gorii), dokonca vytvorenia novych zdrojov zvuku. Dolezitym
prvkom je poZiadavka viacnisobného ¢lenenia tonoy a uvedo-
menia si vztahu medzi ténovym kontinuom a hlukom. Akokol-
vek boli ticto mySlienky pokrokové, samotnd hudba stila na
poziciach neskorého romantizmu (vid napr. Pratellove orches-
tralne skladby, Russolovo Zobadzanie mesta = hudba pre Into-
narumori, 1914 — kde dominuje pravidelna rytmicka pulzdcia).

Boli viak ticto poziadavky naozaj tak novitorské, alebo ne-
zivisle na sebe prichidzalo k podobnym vyvojovym dosledkom
v odlisnych kitoch sveta?

Noviie vyskumy popieraji priamy vplyv talianskeho futuriz-
mu na rusky, ktory sa tidajne utviral z celkom odlidnych zdro-
jov a nadobudol aj odlisné podoby. Naprick tomu, Ze v Rusku
bol Marinettiho manifest znamy (Ivanov, M.: Les futuristes ¢t
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Michail Larionow: Svetld ulice, 1912 (Galerie Beyeler, Basel)
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leurs déclarations. In. Temps nouveau, St. Petersbourg 17. 6.
1913) a v r. 1914 sim Marinetti navstivil Moskvu a Petrohrad
(nehovoriac o dlhodobej tradicii vymeny kultir medzi Petro-
hradom a Franctizskom), vyvinul sa z vlastnych zdrojov. Zivnt
podu mu pripravilo avantgardné umenie prelomu storoé¢i — ma-
liari M. Larionov a N. Gonéarova, ktorych diela predstavil Da-
gilev na vystave v Parizi uz v r. 1906, ale aj skupiny radikdlnych
umelcov s nazvami Karobube, Somdri chvost, Gylia. Clenmi
poslednej boli bratia Burljukoci, K. LifSic, V. Chlebnikov, A.
Kru¢jonych, neskér V. Majakovskij - ktori sa po uverejneni
svojho manifestu (1913) zacali nazyvat futuristami. V oblasti
hudby sa prvykrit verejne k futurizmu prihldsil A. V. Lourié,
ked v r. 1914 spolu s maliarom G. Jakulovom a basnikom B.
LifSicom vydali manifest My a Zipad. Sami zaujali polemické
stanovisko k talianskemu futurizmu, ked zdoraznili jedine¢-
nost ruskej kultiry vyrastajicej z azijského, nie zo zépado-
curdpskeho zikladu a proti hudbe hlukov postavili hudbu in-
terferencii, ultrachromatiky - tzv. chromoakustiku,

My si mézme z toho odvodit dalie konzekvencie — napr.
uvedomenim si odli$nosti harmonického a tondlneho zakladu
ruského folkléru s vyuzitim mikrointervalovych vztahov, kto-
rych geneal6gia siaha k pravoslavnym i byzantskym spevom
a chordlom, Nemalo by byt preto prekvapenim, Ze avant-
gardné prejavy tohto obdobia v hudbe st vyvojovym dasled-
kom cesty od uvedenych zdrojov cez Musorgského, Korsikova

predovsetkym Skrjabina, letory v mnohom poznacil vyvoj
hudby 207 storodia, a to nielen'v Rusku. O Skrjabinovi je vobiéc

zname, Zze mal blizko k mysticizmu, ktoré Zivnou pédou bo-
li domdce i vychodné ndboZensko-filozofické predstavy. Uve-
domenim si tychto sivislosti pochopime avantgardné myslien-

ky N. Kulbina (lekdr, maliar a kunsthistorik v jednej osobe),

uverejnené v znamom almanachu Kandinského a Marca Der
Blaue Reiter v r. 1912. Autor tu ddva vietky zvuky prirody
(vratane hromu, Sumu vetra, Zblnkotu vody a spevu vtikov)
hudbe volne k dispozicii, pricom sa v nej podobne ako v speve
sldvika maja vyuzivat Stvrtino a osminotony. Ich opodstatnenie
vidi v starovekej antickej (enarmonios, musica enarmonica),
ale aj v hinduistickej hudbe. V sivislosti s tym poZaduje vhod-
né ladenie nastrojov, vyuzitie roznych sklenenych nadob, do-
ma vyrobenych xylofénov, pricom za velky moiny pokrok
v hudbe povazuje neviazanost umelca na noty, ale uvolnenie
priestoru medzi nimi (hra mikroténov). Priam neuveritelne vy-
znieva postulovanie moznosti zachytenia improvizicie ,slo-
bodnych* ténov na gramoféne! Prekvapi nds potom fakt, Ze
Dziga Vertov (vlastnym meénom D. A, Kaufmann), znamy viac
ako filmar si uz v r. 1916 vytvoril vlasiné laboratérium, kde ro-
bil montdze stenografickych a gramofénovych zdznamov, fono-
grafom nahranych hlukov a Sumov?

Vela miest v dejindch Tudstva je bielych, nepoznanych. Pri-
znajme si viak, Ze nie je tomu inak ani v naSich novodobych
dejinich, kedy mnohé mend, fakty, skuto¢nosti boli vymazané
z pamiiti Tudstva este v §tadiu ich existencie. Co vieme o skla-
dateloch — A. Lourié, N. Roslavec, A. Krejn, N. Obuchov, I.
Vysnegradskij, S. Protopopov, E. Golysev, A. Mosolov ai. -
ktorych hudba uz v 10-tych a 20-tych rokoch dospela k atonali-
te. k volnym dvandstténovym vztahom, k akordom réznych in-
tervalovych kombindcii a mnohozvukom, k mikrointervalo-
vym vztahom i k novym odviznym formovym a sonoristickym
postupom, ktoré sa naplno prejavili az v druhej polovici 20. sto-
rocia a su aktudlne podnes?

Futuristi verili v pokrok - nielen v umenti, ale aj v spolo¢en-
sko-politickom diani. Ti v Taliansku sa rozdelili v otdzkach
ideololdgii na fadistické komunistické kridlo, ti v Rusku odda-
ne sluzili proletdrskej revolucii (Lunadarskij poveril viacerych
avantgardnych umelcov dolezitymi administrativno-ideologic-
kymi funkciami — M. Chagal bol fudovym komisdrom vo Viteb-
sku, Kandinskij v Moskve, Lourié hlavny poradca v otdzkach
hudby), a nakoniec sklamani odchddzali postupne do emigra-
cie, ked ich tvorbe bol vyéitany formalizmus a technicizmus.
Vystizne vyjadril absurditu poziadaviek ideologicky vyhrane-
nej prokomunistickej tvorby D. Sostakovi¢: ,VloZ jeden vers
~ mas obsah; daj ho pre¢ - mas formalizmus.*

Problém ¢. 4: Nezodpovedané otdzky... Bez poznania vlast-
nej historie nie sme schopni uvedomovat si pritomnost. La-
hostajnost k tradicii znamend stratu vychodisk do budicnosti,
A napriek tomu, Ze futuristi poZadovali rozchod s tradiciou,
mali viac na mysli skostnatelé prejavy akademizmu, tradiciona-
lizmu a anachronizmu, ktoré ubijaji tvorivost ducha. ,En vé-
rité, la fréquentation quotidienne des musées, des biblio-
théques et des académies (ces cemetieres d'efforts perdus, ces
calvaires de reves crucifiés, ces régistres d'élans brisés!...) est
pour les artistes ce qu’est la tutelle prolongée des parents pour
de jeunes gens intelligents, ivres de leur talent et de leur volon-
té amibitieuse.” (Marinetti, 1909)

pisané pocas Stipendijného pobytu
na Otto Friedrich Universitit v Bambergu
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Riccardo Muti: Nikam sa nenahlim...

Riccardo Muti

Riccardo Muti, ktory sa v poslednych
rokoch objavuje vel'mi ¢asto za pultami
svetovych orchestrov a ktory po neddy
nom odchode Claudia Abbada z ¢els
Viedenskych filharmonikov a Vieden:
skej Statnej opery, nielenze ho umelec:
ky pIne nahradil, ba dokonca vniesol do
viedenského hudobného Zivota oZivenie
a nové interpretaéné impulzy. S Vieden-
skou filharméniou ho ¢akaju vel'ké pla-
ny. Senzadny iispech Mutiho Novoroé-
ného koncertu otvoril dvere k uisej
spoluprdci tohto dnes vari najatraktiv-
nejsieho dirigenta, ktorého si susedna
Viedeit usiluje pritiahnut ¢o najblizSie,
a preto mu aj v tlaci venuje naleziti po-
zornost.

Ked' sa neddavno Mutiho pytali na je-
ho pracovné tempo lakonicky odpove-
dal: ,Nie nikam sa nendhlim. Ved je to
jednoducho prekrisny pocit myslief na
to, ze v d'alsich rokoch Zivota bude ¢lo-
veka sprevadzat Mozart.* Tym jasne
naznacil svoj velky projekt s Vieden-
skou filharmoéniou, ktorym bude kom-
pletna nahrivka Mozartovych symfoénii.
Teda ddvne Zelanie orchestra i dirigen-
ta sa stalo skutoénostou a uz na jesen
t. r. zaéni vychadzat prvé nahrivky.

Mutiho cesta k hudbe nebola pria-
ma. Ako syn neapolského lekdra (nar.
1941) Studoval na univerzite rodného
mesta filozofiu, ktorda mu zostala blizka
dodnes. Poéas stredoskolského vzdela-
nia Studoval na konzervatériu hru na
husle a klavir a isty ¢as koketoval s ka-

riérou klaviristu, Neskor sa k tomu pri-
dali hodiny skladby a dirigovania. Pri
kazdoroénych konzervatoridlnych kon-
certoch Muti upiital verejnost i odbor-
nikov svojim dirigentskym nadanim,
a tak po skondeni Studia filozofie od-
isSiel do Milina, kde sa dirigentsky
vzdeldval u A. Votto, byvalého blizkeho
spolupracovnika a asistenta A, Toscani-
niho. A odvtedy aj Mutiho ¢asto porov-
nivaji so ,zlostnym majstrom*. Pre
Mutiho vSak Toscanini nezostal iba
vzorom dokonalosti, ale aj filozofickou
témou. Na otdazku, bez ktorych dirigen-
tov, by nase storo¢ie nemohlo byt, odpo-
vedal: ,Toscaniniho, Furtwiinglera
a Karajana®. A vysvetluje: ,,Toscanini
preto, lebo preciznejsie sa partitiira ne-
da realizovat, ako to ukazal on. Furt-
wiingler - pretoze jeho vysvetlenia sa vy-
znacujui exempldrne improvizatorskym
postojom. A Karajan - pretoze bol naj-
viiéSi pedagig orchestra niasho storo-
éia*,

Podaktori odbornici spajaji Mutiho
dirigentsky $tyl s Toscaninim a Furt-
wiinglerom a domnievaji sa, Ze tento
Talian spija vo svojich interpreticiach
wjuiné s pruskym®. To je vSak zrejmy
nemecky, egocentricky pohl'ad, pretoZe
mnohi nemecki Kkritici hned' vo vietkom
dobrom, vidia kus ,nemeckosti*. Muti
je vSak v prvom rade sluzobnik umenia,
jeho umelecké krédo je, silou svojej
osobnosti ,prevtelit posluchacov do
sveta vlastnych hudobnych idei“. A po-

Snimka: archiv HZ

tom, Muti je modernym interpretom,
ktory vychddza z autografu hudobného
diela a celi svoju umeleckii ctiziadost
nasmerovdva k ¢o najlepsej realizicii
origindlnej verzie. Aj za ti cenu, Ze ho
to bude stiatf sympatie niekoho, ktoré-
mu jeho pristup nebude po vili. To je
jeho zdsada v orchestrdlnej i opernej
hudbe, kde je odporcom zndamej hlaso-
vej kulindrskej akrobatiky.

Riceardo Muti je od polovice 80-tych
rokov hudobnym riaditelom La Scaly,
Kde za sezénu uvedie 4 produkcie. Toh-
to roku to boli Don Carlos, Don Giovan-
ni, Bajazzo - ktorého nekombinoval
s tradi¢nou Sedliackou ¢fou - ale so
Stravinského baletom Bozk vily, Sezi-
nu koné¢i v tychto dioch Falstaffom.
Nowvii sezonu chece Muti otvorit netra-
diéne - Spontiniho La Vestale a tohto
autora by rad uviedol aj vo Viedni, kde
bude mat v nasledujiicej sezéone niekol-
ko predstaveni Mozartovho Figara.

Muti viak pripravuje svoj vel'ky plin
o uisej spoluprici Viedne s Milanskym
opernym domom, ako to bolo za éias
Karajana. V roku 1994 Muti plinuje
v Scale Monteverdiho a 1995 chee uviest’
novii operu Luciana Beriu. V dalSich
rokoch chee Muti tizko spolupracovat
aj so Salzburskym festivalom. Mal by to
byt Idomeneo a La clemenza di Tito,
ktoré chee s Viedenskou filharméniou
aj nahrat. Muti zdsadne najradsej na-
hrava az po viacerych verejnych predve-
deniach. ,,Skutoénd znalost - zdoraz-

nuje Muti - dramatickej dikcie a tempa
opery sa ziska len v ramci jej spracova-
nia v opernej previdzke. Priaca samotna
- hoci v bezchybnom Stidiu - neméze
dat takéto skiisenosti.“ Muti tak pripi-
suje pri svojej prici podstatni ilohu
publika, ked' hovori, Ze nie zriedka je to
prive fyzickda pritomnost posluchicoy
a nimi vyvolané napiitie, ktoré dodavaji
predstaveniu ten rozhodujiici punc kva-
lity. Podl'a neho ,.kazdé predstavenie je
forma hudobného objavu. Clovek méze
byt najlepSie pripraveny, no dopredu
nikdy neméze odhadmit, éi sa mu sku-
toéne podari realizovaf svoje predsta-
vy*,

Koncom minulej sezémy sa Muti
vzdal tiradu hudobného riaditel'a Phi-
ladelphského symfonického orchestra,
ktory zastaval od roku 1980 ako ndstup-
ca legendirneho Eugene Ormandyho.
Hoci tento orchester ho uz ddvno vyzna-
menal titulom ,Conductor emeritus*,
spolupriaca nebola preruSend. Najme-
nej Styri tvzdne roéne bude Muti praco-
vat so svojim .byvalym* orchestrom.
Najbliz§ie chce siborne .,zadumdéivo-
-brilantne* nahrat siitborné symfonické
dielo S. Prokofieva. Nad'alej bude po-
krac¢ovat aj jeho spoluprica s Berlin-
skou filharméniou, s ktorou neddvno
produkoval noblesne a elegantne di-
ferencovami nahrivku Haydnovych
Sedem poslednych slov Spasitela na
krizi. Dalej ma v pline spolupricu so
Symfonickym orchestrom bavorského
rozhlasu a s Orchestre National de
France v Parizi. Skrdtka je vitany v3a-
de...

Vriatme sa viak do Viedne. Svoj obdiv
k Viedenskym filharmonikom vyjadril
slovami, Ze je to ,,jeden z médla svetovych
orchestrov, zloZeny nielen z velkych
hricov, vel'kych osobnosti, ale aj z exce-
lentnych hudobnikov¥. Pocifil to aj pri
spominanom Novoroénom koncerte:
»Nebola to len pocta, muzicirovat s Fil-
harmonikmi, ale celkom zvld$tna zmes
velkého umenia a hlbokej ludskosti,
ktord ma tak $fastne naladila.“

S Viedenskou filharméniou ma Muti
velké plany. Uz v najblizSom obdobi
zaéne nahravat okrem Mozarta, vSetky
Schumannove a Beethovenove symfé-
nie a na budiicu jar diriguje orchester
pri_tradi¢nom zdjazde do New Yor-
ku. V roku 1994 na Wiener Festwochen
uvedie s excelentnymi solistami a so
zborom Arnolda Schénberga Velki
omsu J. S. Bacha, ktori uZ niekolko-
krit uviedol tispesne v Eurdpe i USA.
Muti totiZ chee aj vo Viedni dokdzat, ze
barokovi# hudba sa da Stylisticky a $ty-
lovo realizovaf i s inStrumentariom na-
$ej doby. ,,Lebo aj v interpretdcii baro-
kovej hudby - konstatuje Muti - sa ne-
mozno obmedzit iba na otdzku pouZitia
starych alebo novych nistrojov. Aj tu
ide o to, ako presne prist na kib duchu
toho-ktorého diela...*

Pod tymto nazvom uverej-
nil rakusky dennik Die
Presse tvahu, ¢ rekonstruova-
na novostavba prazského Nai-
rodného divadla nie je majetko-

Prazské ND na americkej pode?

ne, prijal takyto nedokonaly
zakon). Mozné je, ze sidny
krok, ako prvy pre uvolnenie
priestorov, urobia majitelia
parcely,

vo-pravne ohrozend v dosledku
prijatého restituéného zikona,
Ide o to, Ze pod Kkatastralnym
¢islom 1435 na Narodni tride je
zaregistrovana jedna z troch
novostavieb ceského Narodné-
ho divadla dokonéeni v roku
1983. Ursulinsky rad predal ti-
to parcelu jednej americkej
spolo¢nosti na zaklade udajne
wpriavne bezchybnej zmluvy,
na ktorej sa smeje celd Praha —
s vynimkou riaditel'stva ND
a Ceského ministerstva kulti-
ry*.

O ¢o ide? Parcela, na ktorej
sa postavila ¢ast (pristavba)
ND, patrila pred vyvlastnenim
ursulinskemu radu, tak isto aj

stary ¢inzovny dom, ktory pri
rekonstrukeii ND zbirali. Bola
to v dobach totality bezna prax,
na ktoru viak autori restitu¢né-
ho zdikona nemysleli. V priebe-
hu vracania majetku radom, na
zaklade tohto zakona dostali
Ursulinky do vlastnictva nielen
parcelu, ale aj budovu so spo-
minanym katastralnym ¢islom.
Podl'a tlace je zmluva v poriad-
ku, ibaze na mieste starého ¢in-
ziaka stoji dnes supermoderna
ucelova budova so siedmimi po-
schodiami nad zemou a piatimi
pod zemou. Tu sa nachadza
reStaurdcia, kaviaren, divadel-
ny klub, administrativne kan-
celdrie, tepelné a vetracie zaria-

denia a i.

Na ziklade novych vlastnic-
kych vztahov nasledovali ro-
kovania, pri ktorych rad ponii-
kal ND vel'korysy navrh: iipra-
vu vlastnictva a najmu tak, 7e
ND vyrovni s tym spojené da-
nové a i spravne poplatky cca
10 mil. korin. Navrh bol od-
mietnuty, pretoze ND nema pe-
niaze a po druhé, ze ND zastdva
nazor, ze budova aj tak patri
jemu, V aprili m. r. sa pokusal
vtedajsi cesky minister kultary
M. Uhde o kompromisné riese-
nie tak, ze az po vyjasnenie
vlastnickych vztahov mali di-
vadlo a rad uzivat budovu spo-
locne. Za tymto ucelom pre-

najali cast budovy americkej
akciovej spolocnosti. Ale toto
riesenie sa ukazalo pravne ne-
obstojné, Rad, unaveny dlhym
sporom, predal zac¢iatkom feb-
rudra parcelu a budovu (1?) za
25 milionov korun americkej
a. s., ktora vyzvala ND - do
1. mdja budovu vyprazdnit.
Ale nestalo sa ni¢. ReStaura-
cia a divadelny klub si uz adaj-
ne ddvnejsie zatvorené, ale na
4. poschodi nad'alej funguje ad-
ministrativa. Hoci ¢eské minis-
terstvo chce, aby vedenie di-
vadla zalovalo a. s., ¢im by sa
mohli dostat' zo slepej uli¢ky,
divadlo v8ak chce, aby zasiahol
parlament (kedze, pochopitel-

Ocakdva sa, Ze v tomto pri-
pade bude verejna mienka
s uiplnou istotou na strane ND,
Historicka budova, vybudova-
na z prispevkov vlasteneckého
hnutia, je hiboko prepojena so
symbolikou kultirneho a eman-
cipaéného procesu Cechov v 19.
st. Naproti tomu, rad Ursuli-
nok je dietatom protireforma-
cie a do Prahy sa dostal v roku
1655, v temnej epoche ¢eskych
niarodnych dejin. Nie je vylice-
né, ze v spore o katastrilne ¢is-
lo 1435 sa zmobilizuji aj remi-
niscencie na ndrodné povedo-
mie proti Rimu a Habsburgom,
katolicizmu i cudzej nadvlade,
uzatvira Die Presse.
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PRVA BERLINSKA SEZONA

Daniela Barenboima

Daniel Barenboim (na obr.) patri k svetovym interpre-
tom, ktory na rozdiel od inych na Vieden nema Stastie.
To, ze tu po mnohych rokoch koncom roku 1992 trikrit
hostoval, bola skér niahoda. Pripomenul tym historicku
suvislost, Ze je tomu uz 40 rokov, ¢o vo Viedni zacal svoju
umelecku kariéru. Vtedy mal viak iba desat rokov a pat-
ril k zriedkavym ,zazracnym klaviristom*. Bolo to
3. novembra 1952, ked' vystipil s Viedenskou filharmé-
niou pod taktovkou Michaela Gielena ako sélista v Mo-
zartovom klavirnom koncerte A dur. A o niekolko dni
nasledoval sélovy vecer. Medzitym viak absolvoval nie-
len skveli kariéru klaviristu, komorného hraca, najmi
so svojou manzelkou violonéelistkou Jacqueline de Pré,
ale aj dirigenta. Asi tak, ako D. Fischera Dieskaua, nedo-
kdzala si Vieden obliibit a porozumiet mu, zrejme je to-
mu tak aj u D. Barenboima. -

Na zaciatku devitdesiatych rokov prevzal vel'mi déle-
zity post miesta $éfdirigenta Chicagského symfonického
orchestra, ako nistupca Sira G. Soltiho a od minulého
roku je umeleckym riaditefom Nemeckej statnej opery
»Pod lipami* v Berline, z ktorej chce urobit svetovy
operny dom.

Berlin bol Barenboimovi uz davno blizsie nakloneny,
ako spominana Vieden. Jeho spolupréica s Berlinskou fil-
harméniou je dlhodobo tspesna. Prive s nimi zacal na-
hravat' vSetky Brucknerove symfénie (na trhu je uz de-
viata, piata a siedma). Bruckner je pre Barenhoima
osobitnou témou. Tentoraz pristupuje k nemu uz po dru-
hykrit, lebo pred rokmi nahral s Chicagskym symfonic-
kym orchestrom vsetky symfonie ansfelderského majstra
vritane Te Deum z niekolkych vokdlno-orchestrilnych
skladieb. Tito dlohu sim povaZzuje za velmi déleziti
a potrebnii, ako aj to, Ze sa v poslednych rokoch mimo-
riadne dokladne zaoberal s Wagnerom. A prave tato jeho
¢innost' z neho urobila na desat’ rokov stileho hosta
bayreutského festivalu a sprostredkovala mu ,,iné zvuko-
vé predstavy* o Brucknerovi, ako ich mal predtym. Od
Brucknera cez Wagnera spiit k Brucknerovi, tak by sme
mohli nazvat jeho cestu k dneSnému Brucknerovi, na
ktorom chcee ako seriozny brucknerovsky interpret dok:-
zat', ze jeho hudobna re¢ je recou 19. storocia. Podl'a Ba-
renboima, Bruckner formou nadviizuje na , klasické 18.
storocie* a atmosférou na stredovek. Tiuto ,.svojski
zmieSaninu** treba rozpoznat', ak sa chee niekto k Bruck-
nerovi priblizit ako interpret. ,Ak si uvedomime - zdo-

raznuje Barenboim - Ze z hladiska formy a Struktury
mysli Bruckner ,prisne klasicky**, potom sa nemoze
stat', ze ako interpret zatazim jeho diela mystikou.*

Po druhykrat sa vracia aj kK Mozartovym Klavirnym
koncertom, ktoré realizuje s Berlinskou filharmoniou.
Uz v Sestdesiatych rokoch realizoval tieto diela ako solis-
ta a dirigent s English Chamber Orchestra. Aj tentoraz
bude dirigovat od klaviru. O Barenboimovi je zname, ze
sa velmi dokladne zaobera otazkami tempa a artikula-
ciou. ,, Tempo, nie je nezavisly pojem - hovori Baren-
boim. Zavisi od toho, ako ho citime. Pomalé tempa ne-
smi nikdy zanechat' pocit medzier. Tempo je zavislé od
objemu a intenzity a prirodzene musia byt zachované
spriavne proporcie. Vertikalny tlak a horizontalny melos
musia tvorit organicku jednotu.* Podobné sa aj jeho
myslienky o artikulicii...

Vratme sa k Berlinu a jeho opernym plinom. Svoju
prvii berlinsku sezonu zacal Wagnerovym Parsifalom.
Dalsie projekty tvorili Busoni (Brautwahl), baletny veéer
so Schonbergovou ,,Verklirte Nacht* a Bartokovym Za-
zraénym mandarinom v Béjartovej choreografii. Pre bu-
diicu sezénu sa mu podarilo ziskat' Dietra Dorna ako re-
ziséra novej Salome a Chereu pre nového Wozzecka.
Spolu s H. Kupferom chee realizovat novi Walkiiru, ¢o
je zrejme predzvest nového Ringu. Na rok 1966 sa mu
podarila mala senzicia, zmluvne si zaviazal Pierre Bou-
leza ako dirigenta novej inscenacie Borisa Godunova.
Boulez chee okrem toho pre Barenboima napisat’ nové
operné dielo, ktorého nazov a obsah neprezradil, vie sa
iba tol'ko, Ze sujet ma nieco do ¢inenia so smrtou... Bou-
lez bude zrejme dirigentskou hviezdou Berlinskej Ne-
meckej Statnej opery aj v buducich sezénach. Hoci ,,v3et-
ci dobri dirigenti maju niekde zivizky a nemaju cas*
prejavil velka ochotu. A tiez aj Zubin Mehta.

Popri funkecii hudobného riaditela Nemeckej Stiatnej
opery posobi Barenboim aj ako Séfdirigent Staatskapelle
Berlin (tento orchester okrem opernej produkcie robi
osem az desat’ duplovanych Koncertov s osemnaistimi roz-
nymi programami!). Barenboim charakterizuje Staats-
kapelle ako ,tradi¢ny stredoeuropsky orchester® a vy-
zdvihuje predovietkym jeho ,,mikky a teply zvuk slaci-
kov*. Velmi mu zilezi na tom, aby sa Staatskapelle
etablovala ako vyznamné medzinarodné orchestralne te-
leso. O takéto nieco sa, pravda, nemusi starat’ v Chicagu,
lebo tamojsi orchester uz davno patri k svetovej Spicke.

Uz pocas svojho prvého host'ovania v Chicagu bol Baren-
boim fascinovany ,,uzasnou flexibilitou** tohto kolektivu,
jeho schopnostou ,,vzdy inak zniet pod roznymi diri-
gentmi*. Hovoriac o vlastnostiach Chicagského symfo-
nického orchestra, zdoéraznuje Barenboim na prvom
mieste ,,preciznost, ktorou sa dostane cez nadherné a isté
plechy a zretelne artikulujice slaciky a drevené dychy*
takmer do nadsenia. S tymto orchestrom su v jeho kalen-
dari obsiahnuté nové gramofonové nahravky, ktoré
vyjdu pod znackou Erato a Teldec. Po Ravelovej hudbe
to bude Brahmsov cyklus a vel'ké orchestralne diela Ri-
charda Straussa. Okrem toho kaZzdorocne nahra jednu
platiu zo sucasnej hudby, posledne to bola 111. symfénia
a Klavirny koncert Witolda Lutoslawského. A vobec Ba-
renboim chee tak ako v Chicagu aj v Berline sa etablovat’
$pickovymi produkciami diel hudby nasho storocia.
Podla neho, ,,uz je diavno na¢ase hovorit o hudbe 20. sto-
rocia nielen ako o modernej hudbe...** Povazuje to tak-
mer ako ,,povinnost*, svojim pésobenim ,,zmenSovaf
vzdialenost medzi publikom a hudbou 20. storocia*,

NOVY FESTIVAL EUROPAMUSICALE V MNICHOVE

Landsbergis, Mikis Theodorakis, princ Al-
bert von Monaco, za Rakusko pred koncer-
tom Viedenskej filharmonie, ktord bude
dirigovat Seiji Ozawa, so starorakiskym

LEuropa hlada integraciu niclen po stranke
ekonomickej, hospodirskej a politickej. ale
aj kultdrnej. A zdi sa, Ze v tejto oblasti je
nadej najvii¢sia. Sveddi aspon o tom projekt,
ktory 7. juna t. r. predstavili vo Viedni, novy
velkolepy hudobny festival EUROPAMUSI-
CALE. Uskuto¢ni sa v hlavnhom meste Ba-
vorska Mnichove, kde pocas celého oktobra
bude ucinkovat 33 orchestrov z 31 Statov
.z lasky k Eurdpe a vzdjomnosti Europa-
nov*,

Usponadatelom tohto velkolepeho testiva-
lu je sukromnd spolo¢nost, ktord vznikla k to-
muto tucelu. Umeleckym vedicim festivalu je
historik umenia Pankraz Freiherr von Frey-
burg, ktory je aj otcom tejto myslienky. Pat-
rondt nad festivalom v Cestnom organizac-
nom vybore prevzal prezident komisie Eu-
ropskeho  spoloéenstva  Jacques  Delors.
V tomto vybore si taki vyznamni umelci, ako
Sir G, Solu, Sandor Viégh, Alfred Brendel ai.

Ocakdva sa, Ze festival vzbudi velky zi-

ujem vere nost aj po programove) stranke,
pretoZze vietky orchestre boli poziadané, aby
podla moznosti uvidzali dicla skladatelov
z vlastnej krajiny. Koncerty sa budi konat
predovietkym vo Filharmonii na Gasteigu,
nicktoré¢ v Herkulesovej sdle v Prinzregent-
theatri. Atrakciou festivalu bude aj osobni
ucast pozvanych re¢nikov z roznych oblasti
politiky, literatury a umenia, ktori sa pred
koncertmi vyslovia k téme Eurdpa. Medzi
nimi st napriklad Giulietta Masina, Vytautas

programom* vystipi Friederike Mayrocker.

Europamusicale hinancuju rozni sukromni

"sponzori, no a pochopitelne bavorsky Stit

a mesto Mnichov, Vstupenky st uz teraz moz-
no zabezpecit v predajniach Lufthansy. Taky-
to festival, by sa mal v buddenosti Konat kaz-
dé tri roky a jeho dalS$im miestom by mal byt
St. Peterburg,

Informacie

@ Parizska opera Bastille musi v nasle-
dujiicej sezone zacat vel'mi Setrne zachadzat
s finanénymi prostriedkami. Z finanénych
dovodov sa redukuje repertodir, Skrtaju sa
alebo presiivaji na budicu sezénu tri pro-
dukcie a vietky predstavenia v amfiteatri.
Tejto redukeii padli za obet Berliozovi Tro-
jania, Gluckova Ifigénia... ZniZit sa musia aj
priemerné niklady na jednotlivé predstave-
nia a rozpoéet na nové produkcie. Tieto
iisporné opatrenia si vyziadal novy minister
kultiiry Jacques Toubon, ktory sucasne od
tejto Statom subvencovanej inStiticie Ziada
vyrovnany rozpocéet.

® Viedenski filharmonici, ktori pravidel-
ne hostuji v Berline, na poslednom z troch
vypredanych koncertov v Schauspielhause
pod taktovkou Riccarda Mutiho ziskali ob-
rovsky uspech. Hrali Faurrého symfonickii
basen Pélleas et Mélissanda®, Beethovenovu
prvii a Schumannovu $tvrti symfoniu. Podla
niektorych kritikov viak Muti trochu zaostal
za Lorinom Maazelom, ktory dirigoval Vie-
denéanov v Berline 11. janusra (. r. Vieden-
ska filharmonia v kritkom éase pride do

Berlina so Seiji Ozawom (31. oktébra t. r.)
Zubinom Mehtom (28. marca, "94) a opiit
s R. Mutim (27, aprila "94).

@® Jilia Varady opiit dosiahla velky
iispech vo Viedenskej Stitnej opere ako Aida.
Kritika vysoko hodnoti jej vkusny kostym,
udes, ale hlavne herecko-spevicky prejav,
ktorym poskytla dokonaly ziZitok plnému
divadlu. Ako Radems debutoval Kristjan Jo-
hannsson, nova hviezda v talianskom .fa-
chu*, Marjana Lipoviekova bola nebezpeé-
nou, vasnivou Amneris, aviak s ostrymi
vv$kami a Franz Grundheber bol silou pre-
Kypujiici Amonasro.

@® Lorin Maazel bude v roku 1995 na otvo-
reni Salzburského festivalu dirigovat nowvi
inscendciu Straussovej Elektry. S L. Maaze-
lom sa na tomto festivale pocita aj v budi-
cich rokoch.

® Populirny spevik a skladatel piesni
Elton John dostal v Parizi od ministra kultii-
ry Jacquesa Toubona vyznamenanie ,.Arts et
Lettres“. Toto ¢estné vyznamenanie zalozil
jeho predchodca Jack Lang a dostalo ho uz
vela umeleckych osobnosti. Toubon vo svo-
jom prejave vyzdvihol Eltona ako ,majstra
populirnej hudby* a vyzdvihol jeho angaZo-
vanie sa proti rasizmu a proti chorobe AIDS.

@® Na schubertovskom festivale nazva-
nom SCHUBERTIADE, ktory sa od roku
1976 koni vo Feldkirche budii v dioch 16, ji-
na do 3. jila u¢inkovat popredni svetovi so-
listi a komorné zbory. O. i. to budi Barbara
Hendricks, Alfred Brendel, Andras Schiff,
Thomas Zehetmair, Boje Skovhus, Olaf Biir,
Artis Quartett, Zbor Arnolda Schinberga.
Na programe budi hlavne diela F. Schuber-
ta, L. v. Beethovena a Richarda Straussa.
Y rdameci festivalu bude vystava maliara Mo-
ritza von Schwinda.

® Vo veku 53 rokov zomrela 10, jiina
v Amsterdame americka sopranistka Arleen

Auger. Svoju vel'ki spevicku kariéru zacala

v Sesfdesiatych rokoch a vynikla predovset-
kym ako mozartovska interpretka. Spievala
od Viedne cez Mildno aZ po New York na po-
prednych svetovich seénach. Utinkovala tiez
ako koncertna a oratérna speviéka najmi
v Bachovych kantsitach a oratéridich. Jej po-
sledné vystiipenie bolo v Rakiisku ~ tak ako
v roku 1969 debutovala v Salzburgu ako Kra-
Tovnia noci = v Mozartovom Requiem v Dome
sv. Stefana 1991.

® 24. jila 1993 doZije sa svetozndmy
huslista - kedysi aj host Bratislavy - 75. na-
rodenin Ruggiero Ricci. Ziak Louisa Persin-
gera, G. KulenkampfTa zacal svoju svetovii

kariéru ako zazraémy deviitroény huslista
v newyorskom Carnegie Hall s huslovym
koncertom F. Mendelssohna-Bartholdyho.
V roku 1932 podnikel prvé velké eurdpske
koncertné turné, Od 1989 je hosfujicim pro-
fesorom na Mozarteu v Salzburgu.

® Rakusky skladatel Ivin Eréd ob-
drzal tohtoroéni Cenu Bélu Bartéka-Ditty
Paszthoryovej.

® Tohtorocény festival suéasnej hudby
Donaueschinger Musiktage sa uskutoéni
v dihoch 1.-17. oktobra.

@® Rakisky publicista, operny drama-
turg, znamy rozhlasovy a televizny hudobny
komentitor Marcel Prawy obdrzal od rakis-
keho prezidenta Thomasa Klestila destni
Strieborni medailu za zasluhy o rakusku re-
publiku.

® Osemnastroéna polska klaviristka
Alexandra Krzanowska ziskala 1. cenu
na medzindrodnej interpretacnej sitazi
Gaudeamus v Rotterdame,

@ Novym generalnym hudobnym riadite-
Tom sirskeho Stitneho divadla v Saarbricke-
ne bude od sezony 1994-95 Laurent Wagner,
doterajsi prvy dirigent a zistupca generil-
neho riaditela Mestskych divadiel v Dort-
munde.

Dvojstranu podla zahr. tlace pripravil -mj-
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Spevacka
sutaz

I. GODINA

V ramci MALYCH HUDOBNYCH
SLAVYNOSTI, ktoré sa vo Vrabloch usku-
toénili v ditoch 11.-13. jina t. r., po prvy-
krat usporiadali SPEVACKU SUTAZ
IMRICHA GODINA.

Malé hudobné slavnosti po prvykrit vo
Vrabloch zorganizovali v minulom roku
ako prehliadku vysledkov ¢innosti ZUS
z Vrabel, Nitry a Zlatych Moraviec
a ukondéili ju absolventskym koncertom
ZUS Vrible. Po dspesnom priebehu vla-
najiej prehliadky vykrystalizoval sa teraj-
4i roénik Malych hudobnych slavnosti.
V tomto roku sa z iniciativy pracovnikov
oddelenia mladeze kultiry a §portu Mest-
ského tiradu vo Vral;{nch v spulupmm 0
zakladnou Ilm‘glgl.kuu '§ a pod od-
bOTﬂOUﬂ Slo _kcjhudabncl spo-
lm’.‘nohi.b utoépila Celp ‘lnv:,'h,\ké, sataz

ImgithaGodina{¢im simesto Vrable chee

ut.kl@(]jht) slév) :ho 4

ho enského terois uapcdagéga{;‘g}:\l-
L,eho z prvychgslovenskych spe
vetovychsopernych

ného
dléch JSutaz skm‘pre Zm,kﬁv‘i
6. 7., olnikAZUS a ]..e‘ 2. roénik Kon-
ZeTVi , Kym'¥ gém ZU'C §a ZU-

édstmlogﬁ mdsmfkb'v delqghru Ziakov
konzervatdfif iba dvalaﬂ}'
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Vysledky sulaze'

VRA n A

K.tlegurm ?UC‘ -

1. cena Blanka JeZikova
Miria Porubéinova

2. cena Helena Szabova
Stanislava Dubanova

3. cena Hana Friedova
Juraj Havaj

Cestné uznania Henrieta Baldovska
Alena Madericova
Martina Masarykova

Kategoria konzervatorii

1. cena Denisa Danielova

Este vlani, hoci revoluény elan biirania vsetkého, ¢o pripominalo komunisticku éru, uz vy-
prchal, sa uvazovalo o premenovani vrcholnej prehliadky detskych a mladeznickych speviackych
zborov. Napokon sa KonStatovalo, Ze tak pojmy mlidez, ako aj spev sii ,,nezdvadné* a najlepsie
charakterizujiu kazdorocnu stretavku mladych zborovych spevicikov. Prehodnocovat viak bolo
potrebné aj zivainejSie veci: miesto konania, zmysel a sposob stretivania. Dnes, po skonceni
celodtitnej prehliadky detskych spevickych zborov (14.-16.), oznacenej oficidlne ako XXIV.
roénik sutaze Mlidez spieva, mozeme konstatovatl, ze niektoré z tychto zdasadnych otazok sa
zdaju byt relativne vyriesené, iné si ziadaji permanentné prehodnocovanie.

Po druhy raz sa vrcholna prehliadka kona-
la'v Prievidzi, definitivne opustiac tak Zilinu,
s ktorou sa dovtedy spijal pojem detského
zborového spevu. Tohoroéna Prievidza po-
tvrdila, ze mesto ma nielen spnl'lhli\y timor-
E,dmz(numv ale hlavne pre zborovy Spev- do-
statoéné zazemie. Jeho jadrom je skveld umg

|(.‘Lk'l pr.u.d tlllC\in}Lh zhmm —0d detsk

Zmysel prehliadky sa zdd tiez jasny. Umoz-
nit amatérskym zborom konfrontovat dosiah-
nuté vysledky a pomoet im v dalSom raste. Uz
menej jednoznacne vyvstavaju m*'url\y sposo-

_bu, .lkyrn tento ciel dosiahnut. Je ¢i nie }L po-
cbn@sufazit edte aj na celoslovenskej tirovni
Pa n12§1ch nnuch si to vyzaduje postupo-

Gprcdia sa skor dostavaju
i posilnenia prestize? Je

dramulurgluke pclc mf.lc. (vre
kom z Beethovenovej Ody na rac aj iro-  na
nizovat, v skuto¢nosti viak bol vy Ntl\\ﬁt‘—d.d\.— otagky..-

kvitne hudobnej vyspelosti navitevnikov, —Toar a bez prubl{.nmv (ako napr. ;edlm hmu—
vratane detskych ucastnikov prehliadky. slavsky reprezentant Sejky), alebo si radsej
Fakt, ze v siutazi mimoskolskych zborov sa toho nabrat na chrbat privela (ako zbor zo So-
v prvom pidsme s pochvalou umiestnili prive  braniec Brucknerovu Ave Mariu)? V nickto-
oba zbory z Prievidze, je zdarukou, Ze aj celko- rych zanroch amatérskeho umenia bez prob-
va hudobna kultira regionu ma Sance vkuso- lémov presli k nesutaznym formam prehlia-
VO sa rozvijat. dok. Je v8ak otdzne, ¢i sa potom nase zbory

vyrovnaji s tvrdymi podmienkami (vratane
presného dodrZzania minutize a vekovej
skladby deti) na zahrani¢nych sutaziach.
Pomerne ¢asto sa tak v kulodroch ako aj na
hodnotiacom semindri hovorilo k zvukovému
idedlu detského zboru. Pritom vari s vynim-
kou vitazného detského prievidzského Usme-
vu (dirigentka Anezka Balusinskd) so svie-
Zzim, detskym, mikkym a plastickym zvukom
sa voli zvuku ostatnych vysoko kvalitnych
zborov vyskytovali vwhrady (priliSnd ostrost,
priliné krytie tonu ¢i mald farebnost),

Z hladiska dramaturgického treba ocenit,
ze na prehliadke odznelo pomerne vela skla-
dieb ¢&i uprav slovenskych skladatelov. Oso-
bitne treba vyzdvihnit Szeghyovej Vyznanie
v podani Usmevu ¢i Hatrikovu Scholu ridicu-
la v podani Popradského detského zboru.
A povinna Mikulova Myjava hoci zaznela ne-
spocetnekrit, znela stéile krasne (podla poro-
ty najlepSie v interpretdcii prievidzského
Prieboja).

Ak u mimoskolskych zborov sa v posled-
nych rokoch stretavame s rovnakymi tvarami
a stabilnou dobrou troviou, trocha odlisni je
situdcia u zborov §kolskych. Tu sa predoviet-
kym rozpada Sirokd zakladna zborov na Sko-
lach, takZe za Gspech moZno povazovat, ze na
nadokresnej (oblastnej) drovni vstipilo do
stifaze 25 zborov ZS, z ktorych pitina sa pred-
stavila aj v Prievidzi. Vyraznejdie sa kvalita-
tivne od¢lenila z nich len zndma Lastovicka
z Novych Zamkov. V budicnosti sa bude tre-
ba pokisit zainteresovat na tejto vetve det-
ského zborového spievania viac aj rezort
Skolstva.

§. ALTAN

opat uspesni
V lete minulého roka uskutoénil ispesné kon-
certné turné v Spanielsku.

Na Europskom hudobnom festivale sa zu-
castnil 37-clenny orchester s naroénym sym-
fonickym obsadenim. (Na Slovensku je popri
tomto orchestri edte jeden podobného zloze-

z0 Slovenska. Orchester deti a mlddeze ZUS nia v Prievidzi na ZUS.) Sutazil v kategorii
z Bratislavy z Halkovej ul. pod vedenim D - slacikovyeh a symfonickych orchestrov.
PhDr, QJgy. Podstavkovej a slacikovy orches- (Kategoriu A tvorili dychové orchestre, B ko-
ter Musica Juvenalis z Kosic.(laureat v Neer- morn¢ subory, C komorna hra - trid, kvarte-
pelte v roku 1987) pod vedenim Artema Pod-  td.) Orchester ZUS na Halkovej spinil naj-
hijeckého, pricom obidva vynikajuco uspeli, vyssie kritéria num:h_- a ziskal 1. nmslo._!‘rcd—
ziskali I. miesto a ucinkovali aj na zaverec- niesol Ouverturu piccolu od Igora Dibdka,
nvch koncertoch. Ked sa vlei zisli Eugena Suchona a Detska
: symféniu Josepha Haydna. Svoje uznanie di-
rigentke a umeleckej vedicej Olge Podstav-
kovej vyslovili i viaceri odbornici. Bol medzi
nimi aj Frits Celis, ¢len odbornej poroty,
ktory sa osobne poznd s Eugenom Suchofiom
a rad by sa s nim opiit stretol, i zakladatel Eu-
répskeho hudobného festivalu Peter Berben,
ktory na margo vykonu nasho telesa povedal:

V Neerpelte

V belgickom Neerpelte sa 30, 4. -2, 5. 1993
uskutoénil 41. roénik eurdpskeho hudobného
festivalu. Popri siboroch z Velkej Britanie,
Holandska, Belgicka, Nemecka. §pdnlt|\kd
Ruska, Estonska, Madarska, Ceska a dalSich
krajin sa na nom zacastnili aj dva orchestre

Bratislavsky Orchester deti a mladeze ZUS
na Halkovej ma za sebou viaceré koncerty
(v ramci Kultirneho leta v Mozartovej sieni,
Koncertnej sieni SF) a ziskal i viznamné oce-
nenia (Cena SHS, Cenu slovenskych sklada-
tefov a koncertnych umelcov v Celosloven-
skej sidtazi orchestrov ZUS v roku 1991).

Wbolo to jedno z najkrajsich vystipeni, ktoré
som za 41 rokov trvania Neerpeliského festi-
valu pocul".

Tajomstvo dspechu orchestra tkvie v ra-
dosti zo spoloéného muzicirovania, hladania
a objavovania, ¢o defom nemdze poskytnut
individudlna vyuka nastroja a hudobnd na-
uka, aj ked si pre siborovi hru potrebné.
Prica s detskym symfonickym orchestrom je
velmi nidro¢nd z viacerych hladisk. Jednak je
to nedostatok skladieb a z odborného hladis-
ka i problém ladenia, ktory odridza zakladat
orchestre takéhoto velkého obsadenia. V ne-
poslednom rade je dolezita spoluprica ucite-
lov jednotlivych nastrojov. Na Héalkovej je to
najmi violonéelistka pani Margita Bruchic-
kovi, Klarinetistka pani Katarina Wignero-
vd, ktord vedie aj dychovu sekciu, uéitelia
slacikovych a dychovych nastrojov Arpid
Sarkézi, Pavol Pogidny, Antonin Sawicz, Ka-
tarina Brejkova a Viadimir Dianigka.

Iste aj vdaka systému ZUS mézeme dosa-
hovat s defmi takéto vynikajice vysledky,
ak¢ dosiahol Orchester deti a mlideze z Bra-
tislavy. Zeldme mu vela dspechov aj v budiic-
nosti.

DANA JAKUBCOVA
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Pozdravujem jubilujice Collegium techni-
cum! Som S$tastny, Ze svoju gratuliciu a bla-
hoZelanie mézem adresovat' zboru, ktory za
neuveritelnych 10 rokov dokdzal neuveritelny
vykon. Pripomenme si, Ze Collegium techni-
cum pomerne kritko po svojom vzniku sa
hned' zaradilo medzi spickové akademické
zbory v byvalej CSSR i CSFR a Ze dnes, hoci
10-roény zbor je v podstate velmi mlady ko-
lektiv, dokazal rychlo prekonat’ tazkosti rastu
a umelecky vyrovnat' doterajSiu hegeméniu
bratislavského Techniku a Lucnice.

Collegium technicum, miesany akademicky

zbor Technickej univerzity v Kosiciach, je
krasny zbor. Krdsny svojou mladostou, spe-
viackym zanietenim i profesiondlnostou svo-
Jich vykonov, hoci nie je profesionilnym vo-
kilnym telesom. So $pi¢kovymi amatérskymi
zbormi je to u nds tak, Ze ¢asto poddvaju plne
hodnotny profesionilny vykon, ale obéas sa
prihodi aj opak - k hanbe slovenského hudob-
ného profesionalizmu. Je vSak na prospech
umenia, najmi zborového, ak sa amatérizmus
s profesionalizmom navzdjom ovplyviuju,
predovsetkym svojimi pozitivami.

Collegium technicum malo a ma velké $fas-
tie, aké sa pritrafi maloktorému slovenskému
zboru. Collegium sa zrodilo v $tastnej hviezd-
nej konstelicii dirigentskych osobnosti a osob-
nosti muza, ktory ho zalozil, ktory m4 na sta-
rosti jeho organizaéno-ekonomické vedenie.
Okrem toho bolo a je tu aj nevSedné porozu-
menie a pochopenie akademickych funkciona-
rov Technickej univerzity, ktoré nie je v na-
$om Skolstve obvyklé. V nasej spoloc¢nosti sa
sporadicky —~ obéas aj medzi inteligenciou -

nezabudni odovzdat svojim defom zazitky zo
| ‘. I svojej zborovej mladosti a povedat’ im nieco

’ ‘) (‘ l l o hudbe - takej, ktord posuva ¢loveka do tro-

chu inej dimenzie a napliia ho stastim.
Collegium technicum uZ od zaciatku svojej
vyskytuju nézory o antagonizme medzi ume-
nim a vedou, o technike uZ ani nehovoriac.

¢innosti prekvapovalo dramaturgickou a in-
terpretacnou ndrocnostou. Pamitim sa, Ze
Doterajsia ¢innost, aktivita Collegia je vsak
dokazom toho, Ze je to nezmysel. Clenovia

dirigent Maridn Vach uz v prvom obdobi na-
tohto zboru - Studenti — maji pekné hlasy,

cvicoval moderné, avantgardné diela, na kto-
ré sa malokto odvazil a ktoré piitali uz len ne-
zvyklym rozostavanim, alebo akusticymi ni-
rokmi. Nepozoroval som, Ze by to zboru péso-
bilo vel'ké tazkosti, skor naopak, tato hudba
bola studentom blizka a spievali ju s chufou.
Alebo zvlddnutie krajne tazkého Penderecké-
ho Agnus Dei pod vedenim Evy Zacharovej,
ktoré posobi aj profesiondlom velké starosti!

Collegium technicum vsak nevsadilo len na

chut’ spievat, prekonavat' tazkosti a dokazat
nieco aj mimo svojho stidia a budiicej profesie
inZinierov. Som rid, Ze uZ teraz si uvedomuju,
Ze hudba je mocnost, ktora v Ziadnom pripa-
de nemdéze znehodnotit ich povolanie, naopak,
presvetli ho a umocni jeho zmysel. Som pre-
zhorovi spevici

-

svedceny, Ze dnesni Studenti -

Collegium technicum Snimka: R. Kiripolsky

exkluzivitu, na exponovany repertoar, ale pa-
miita na dramaturgicku Sirku so vzicnou vy-
rovnanostou. Som rad, 7e v jeho repertodri su
nielen povodné slovenské skladby, ale aj upra-
vy ludovych piesni, stard klasicka polyfonia
i diela svetovych autorov. Profanne a sakralne
skladby si tu rozmiestené s prekvapujucou
rozmanitostou narocnosti.

Samozrejme, ze Collegium, ako kady iny
zbor, ma svaje problémy i slabiny, o ktorych
najlepsie vie jeho vedenie i samotni Studenti -
clenovia zboru. Napokon neZijeme v priazni-
vych éasoch, viade sa zipasi s finanénymi
problémami, komercionalizacia zle zasahuje
do umeleckej tvorby, vsade na Slovensku je
ohrozeni existencia umeleckych telies, zbo-
rov, najmi amatérskych. Pevne verim, Ze
Collegium technicum prekona vsetky tazkosti
a bude i nadalej bez prekdzok konat koncerty
a cappella, spolupracovat’ s orchestrami pri
interpreticii kantatovych a oratornych diel,
nahrdvat, cestovat’ do zahraniéia a udriavat’
kontakty s celosvetovym zborovym hnutim,
najmi v akademickej oblasti.

Za slovenské zborové hnutie i za seba daku-
Jem véetkym, ktori si existencéne zabudovani
do Zivota a rozvoja tohto zboru. Vietkym do-
terajsim dirigentom, celému vedeniu, ktoré
Collegiu vtislo svoju umelecku predstavu a ve-
die ho k uspechom i dalséim moZnym métam,
V neposlednej miere akademickej obei Tech-
nickej univerzity v Kosiciach i véetkym akade-
mickym funkcionarom, ktori prejavili pre
¢innost’ zboru tol'ko porozumenia, podporuji
ho a povazuju Collegium technicum za jednu
z najcitatelnejsich vizitiek cinnosti $koly.

Vel'a umeleckej krasy a uspechov do d’alsich
rokov, Collegium technicum!

IVAN HRUSOVSKY




Po uspesnom, takmer ,,centralistic oven-
ského jazzového festivalu v Ziline, prvych roénikov festivaloy
v Presove a Kosiciach, ako i drobnej price Slovenskej jazzovej
spolo¢nosti v oblasti propagdcie doma a v zahraniéi, sa ukazuje,
ze daldim perspektivnym podujatim SJS bude Jazz Workshop
Bratislava. Zaciatkom jula (5.-10. 7.) sa uskutoéni jeho druhy
roénik v budove HTF VSMU v Bratislave. Doteraz prihlisenych
acastnikov zo Slovenska a Rakiiska je viac ako 25. Studentov
budu vyuéovat' profesionali zo Slovenska a Ciech — Peter Lipa,
Juraj Bartos, Josef Audes (saxofon), Mojmir Bartek (trombon),
Matis Jakabéic, ako i hudobnici zo zahrani¢ia - Jobn Schroder
(bicie nastroje, perkusie, SRN), Manuel Rocheman (klavir,
Francuzsko), Fernandez Corea (gitara, Rakisko). Sucastou
jazzovych dielni si vecerné jam sessions, na ktorych mozu
ucastnici ziskat' potrebné skusenosti v improvizacii a zdaroven
budi mat' prilezitost zahrat' si s renomovanymi hudobnikmi.
Na zaverecnom koncerte Jazzového Workshopu Bratislava bu-
di mat’ moZnost prezentovaf sa a ukdzat, ¢o sa na podujati na-
u¢ili. Jeho usporiadatelom je Lubod Zatko, manazér a organi-
zitor, Slovenska jazzovd spoloénost, HTF VSMU. Na jazzové
dielne prispel finanénou ¢iastkou fond Pro Slovakia.

V letnych mesiacoch bude novinkou pre Bratislavu ,,Plavaju-
ci jazz klub* na Dunaji. Na trase Bratislava — Devin povezie
lod jazzmanov v ditoch 10. 6., 17. 6., 2. 7., 9. 7., 6. 8., 13, 8.
Podnet k tomuto podujatiu dal bubenik Cyril Zelendk a difaj-
me, Ze sa postard i o jeho dramaturgiu. KedZe v prvy den ,,Pla-
vajuceho jazzového klubu* sa konéi Jazz Workshop Bratislava,
Cyril Zelendk povzbudzuje vetkych tucastnikov jazzovych
dielni a pozyva ich, aby si prisli ve¢er ,zajamovat™ na lod.

Slovensky hudobny fond — Hudobné informaéné stredisko vy-
dalo propagacny materidl Jazzové profily 1986/92, ktory posky-
tuje udaje, informadcie, poznatky o jazzovych skupinach, podu-
jatiach a aktivitich v tomto obdobi na Slovensku. Publikicia
vySla v slovencine a v sacasnosti uvazujeme (SJS) o jej daldej
edicii v anglickej mutaciu. Jazzové profily 1986/92, ktorych au-
tormi st Marian Jaslovsky, Yvetta Libska, Patrick Spanko, bu-
du slazit nielen ako materidl na propagdciu a Sirenie osvety na
Slovensku, ale aj na zachytenie historie v priebehu Siestich ro-
kov. Publikicia je k dispozicii v HIS-SHF, Medena 29, 811 02
Bratislava.

Peter Breiner, v sucasnosti Zijici v Kanade. nezabudol na
Slovensku jazzovi spolo¢nost. Pri svojich navitevich Sloven-
ska nam daroval ¢asopis Canadian Musician (2 ks). Vietci
zdujemcovia si ho mozu prist precitat spolu s dalsimi ¢asopismi
Down Beat, Jazz Podium, star§imi ¢islami Jazz Forum (Casopis
v roku 1992 zanikol, v tomto roku uZ nevychéddza, pri¢inou je,

_samozrejme, zld financna situdcia) na sekretariat SJS.

KoSicka televizia prisla s navrhom participacie na podujati
Jazztip, vyhlasovanie jazzmanov roka a oslovila pre spolupriacu
¢lena Rady S]JS - Gaba Horala. Ked'Ze trubkar Ladislav Marto-
nik pochidzal z Kosic, (7 1968, zastreleny ruskymi vojakmi)
cheeli by odvysielat’ slavnostné odovzdavanie Ceny Ladislava
Martonika v Klube M (dramaturg Gabo Horal) v Kosiciach.
5JS vyjde tejto iniciative v tstrety. Kto bude nositelom Ceny
L. Martonika za rok 1993, zatial edte nie je zname.

V ramci Kultirneho leta sa bude hrat' jazz kazdy piatok a so-
botu na nadvori radnice v Bratislave. Prvy koncert so za¢iatkom
0 20.30 h sa uskutoéni 10, 7. 1993, Vystipi na fiom T+ R Band
a Peter Lipa. Usporiadatelom koncertov je MKS (M. Kusi)
dramaturgom J. .Dodo” Sosoka.

~ V neddvno otvorenom S Klube v Leviciach zorganizoval je-
ho manager, ¢len Rady SJS Juraj Gergely, spolu s J. ,,Dodom*
SoSokom ,,koncert hviezd v malom meste* (9. 4.). Vystipili na
fnom Hamiet Bluiett (barytonsaxofon, USA), Hannes Strasser
(kontrabas, Rakusko), Ronnie Burage (bicie nistroje, USA), J.
wDodo* Sosoka. Ukazuje sa, ze aktivity J. Gergelyho ako i jeho
klubov nekonéia, ale naopak, vy$tartovali vel'mi dobre a plianu-
ju rozdirit svoje posobenie. Novym jazzovym centrom totiz bude
klub Casa Blanca v Sahich. Ak sa to podari, potom uz nebude
problém preniest koncerty z jedné¢ho centra do druhé¢ho, a pre
bratislavskych hudobnikov tiez nie su tieto miesta az natolko
vzdialené. Pokracovanim ,,velkych aktivit malého mesta* v Le-
viciach bude koncert, ktory sa uskuto¢ni 18. jiuna. Vystipia na
nom Elly Wright (spev, Rakisko), Merril Whoover (klavir,
USA), Jozef ,,Dodo* Sodoka (bicie nistroje) + kontrabas. Den
pred tym (17. 6.) otvoria klub Casa Blanca v Sahach.

Tralala Band z Presova bol 29.-31. 5. na hudobnom festivale
FIMU "93 v Belforte vo Francuzsku. Spolo¢nost podporila kon-
cert skupiny aj finanénou ¢iastkou.

Dramaturg preSovského jazzového festivalu Jan Melich nas
informoval, Ze podujatie zatial eSte nem: ,,pod strechou®, ale
planuje ho na polovicu novembra '93. Uvazuje o tychto hudob-
nikoch - ASH Band + P. Lipa, Naima, duo Fischer - Kramer
z Moskvy (traubka, klavir), Tralala Band, S Qnartet (Presov)...
Tajuplne mi oznamil, ze faniskovia a posluchiadi sa mozu tedit
na prekvapenie, ktoré sprostredkuju sponzori!? Festival sa
uskutoéni vd'aka prispevku fondu Pro Slovakia.

Kontakt: Jan Melich, tel. 091/517 44, Solivarska 67,

080 01 Presov 2

KoSicky jazzovy festival Jazz Forsa sa uskutoéni 24.-25, 9,
1993, Dramaturgom je Gabo Horal, ¢len Rady SJS.
Kontakt: tel.; 095/43 96 54, 76 66 25, 43 42 00
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Medzindrodnd jazzovi federicia vypisuje kazdoroéne sitaz
European Jazz Competition. Zucastnif sa jej mozu vietky si-
bory s poctom élenov 2-7, ktorych vekova hranica nepresiahla
tislo 30. KedZe ide o sitaz eurdpskych jazzovych skupin, pre-
zentovat sa na nej pre mladych hudobnikov skutoéne znamena
postup na profesiondlne ,eurépske pole”. Kazdy, kto sa jej
chee zacastnit, musi zaslat 20-mindtovi ukazku na kazete.
Z nich potom porota vyberd suifaZiacich, ktori vystipia na Le-
verkusener Jazztage v SRN. Na European Jazz Competition sa
udefuje titul European Jazz Artists, cena 10 000 DM, cena pre
solistu 1 000 DM. VlanajSimi vitazmi 11. roénika stifaZe sa stali
SFEQ, kvarteto z Holandska (Bart Suer, saxofén, Francois van
Bemmel, gitara, Peter Bergmann, bas. Stefan Kruger, bicie

LA

nastroje). Cenu vynikajiceho sélistu obdrzal trubkir RO-
BERT MAJEWSKI z polskej skupiny Spector. European
Competition sa uskutoéiiuje pravidelne koncom oktébra. Po
tomto dlhom tvode nasleduje ospravedinenie, e sme zdujem-
com nemohli spristupnit potrebné informdcie véas, pretoze or-
ganizatori podujatia nam zaslali propozicie k sitazi 3 dni pred
uzayierkou, ktord bola 31, 5. 1993. Povazujme to véak za vyzvu
k tomu, aby sme sa mohli do sitaze zapojit na budiici rok. Pro-
sime vietkych mladych hudobnikov, aby sa na podujatie zacali
vizne pripravovat!
Kontakt: International Jazz Federation, ¢/o Arnvid Meyer, Bo-
rupvej 66, DK-4683 Ronnede, Denmark;;
alebo Leverkusener Jazztage, c/o Udo Gerling, Kulturamt der
Stadt, Postfach 10 11 40, 5090 Leverkusen |, Federal Republic
of Germany.
Wi o

Madarska spolocnost pre jazzovy vyskum, ktorej preziden-
tom je Géza Gabor Simon, poriada v drioch od 18.-22. 8. 1993
v Tate I. MADARSKU JAZZOVU KONFERENCIU venova-
nut vyskumu v danej oblasti. Na konferencii odzneju prispevky
~Tradi¢ny jazz v Madarsku (Attila Csdnyi), Ragtime v Rakuis-
ko-Uhorskej monarchii (W. Hirschenberger, Rakusko), Disko-
grafia a jaz (G. Gabor Simon), T. Monk a vychodnd Eurdpa
(Haimo O. Lauth, Rakusko) a i. Sticastou podujatia su vecerné
Jazzové koncerty hudobnikov z Madarska (Attila Malecz Bop
Art Orchestra...), Finska (Siile Band...), Svajciarska (Vikior
Burghardt Band), Talianska (Piemont Ethnojazzband). Roko-
vacim jazvkom konferencie je nemcina.
Kontakt: Géza Gdabor Simon, H-1365 Budapest 5, Pf. 654,
Ungarn

0

V Tatabdnyi sa uskutoéni uz VIL. roénik THE AMERICAN
~ HUNGARIAN JAZZ CAMP v dioch od 25. 7. - 4. 8. 1993.
V tomto roku budi na jazzovom workshope vyu¢ovat GON-
DA JANOS (3f podujatia), JEFFREY L. BOUDREAUX
(bicie nastroje), WAYNE BRASEL (gitara, USA), CSEPRE-
Gl GYULA (saxofon, flauta), FEKETE-KOVACS KORNEL
(tribka), OLAH KALMAN (klavir), SULE LASZLO (kla-
vir), ANGUS THOMAS (bas, USA), GYEMANT LASZLO
(audio-vizudlne kurzy). Poplatok pre zahrani¢nych uc¢astnikov
je 30 USD na den, pre madarskych tcastnikov 8000 Ft. Mana-
ger podujatia Benko Benedek zaslal na SIS ¢estné pozvanie pre
prezidenta alebo zastupcu spoloénosti. Difajme, Ze sa nam
podari dohodnif s organizatormi nizs( poplatok na Skolné
a diéty.
Kontakt: Benkd Benedek, 2801 Tatabdnya V., F6 Tér 34, PO
Box 140, fax: (0634) 316 84, tel.: (0634) 319 92

* % %

Ceskd juzzovd spolocnost Zaslala informdciu o tom, 2e22. 3.
~4. 4. usporiadala Big Band Jazz Festival Reduta '93, 11. rocnik
nejvéisi prehlidky prazskych jazzovych big bandi. Vysuipili na
nom Orchestr Ferdinanda Haviika, R. K. Band (AUS), Vele-
band — All Stars Band, Bohemia Big Band, Swings, Big Band
Viclava Kozla, Junior Big Band, Big Band Rddio Praha, Ori-
gindlni PraZsky Synkopicky Orchestr. V ramci festivalu udelila
ceny Reduty a Ceskef jazzovej spoloénosti za rok 1992. Udelo-
vanie cien vysielala televizia pod ndzvom Jazzovy Kdja, 1. ro¢-
nik udileni prestiznich cen. Neodpustim si predsa len trochu
Wpodpichujici” komentdr. Prvy roénik slavenského Jazztipu,
whlasovania jazzmanov roka, na ktorom boli udelené ceny pre
hidobnikov na Slovensku, sa konal uz vlani, TakZe sme v nie-

om svojich kolegov predsa len predbehli, ked v nicom inom,
uk aspon v ndpade.

* ok ok

V aprili sa konalo v Czegléde v Madarsku stretnutie bubeni-
kov. Stretli sa na riom aj nasi dvaja zndmi z podujatia ,,Bubenic-
ka dieliia 91" — Imre Koszegi a Juraj Gergely (¢len Rady S15).

#* % &

10. 5. 1993 sprevidzali priatelia, pribuzni a jazzmani na jaz-
zovej kode, tentokrit uz skutoéne poslednej, saxofonistu z Or-
chestra Gustiava Broma, MILANA ULRICHA...

* %k

Unia nemeckych jazzovych hudobnikov nim zaslala pro-
spekt o svojej Cinnosti. Ma umeleckii radu, ktorej Elenmi si vy-
znamné osobnosti - J. E. Berendt, Wolfgang Dauner, Albert
Mangelsdorf, Manfred Schoof...; dalej predstavenstvo, ktoré
zastupuju vyznamni muzikologovia a teoretici v oblasti jazzu
~ Joe Viera, Ekkehard Jost... Unia organizuje festivaly, kon-
certy, poddva informicie o svojich élenoch ~ jazzmanoch — pro-
fesiondloch. hiji ziujmy jazzovych hudobnikov v oblasti priv-
nych a pracovnych vztahov, zakladd kluby, podnecuje vznik
institicif, ktoré by podporovali jazzovych hudobnikov a pod.
Kontakt: Peter Ortmann, Geschiftsstelle: Postfach 201301,
Am Michaeshof 4a. 5300 Bonn 2, tel. 0228/35 23 60, telefax.
0228/25 26 50

* % ¥

Vi droch od 25.-27, 6. sa uskutoéni v Paldci kultiiry v Prahe
AGHARTA PRAGUE JAZZ FESTIVAL so zaciatkom o 21.
h.

Program festivalu:
19. 6., Hot Line, Kontraband, Naima (prenos CTV do siete

EB)

» Loope (Nemecko), J. Stivin + G. Jonds + CO. - Vy-
lety alchymistu

26. 6., Brecker Brothers

27. 6., Rudy Linka and Friends (Mostly Standards), John
Abercrombie Trio

26. 6. 14.00-20.30 h - Keys of Jazz, Change of Mind (Ne-
mecko), E. Viklicky Quintet, Veleband-Arta All Stars
Band,

27. 6. 14.00-20.30 h Z. Navarovd and Caribe Jazz Quintet

Osvald Schneider, lava and Yandim Band, Yo-Yo
Band

10. Ceskoslovensky jazzovy festival Karlove Vary bol tento
rok po pryvykrit nesifaznou prehliadkou skupin. Podla slov
basgitaristu skupiny Bossa Noha, ktord sa zu¢astnila na festiva-
le, ,,organizitori neopustili staré dobré zvyky a ocenili ich spolu
s d'aliou kapelou z Ciech The Four (K, Rizitka ml. - sax a i.)
vitaznym pohdrom*. Z hosti vystupili na podujati T+ R Band,
J. Caldarazzo so skupinou (USA), Ray Anderson (trombén,
USA)...

e

J. ,Dodo* Sosoka mé snahu znovuobnovit' jazzové koncerty
v Klariskich. Myslienka je dobri, pretoze jazzmani potrebuji
nielen jammovat v kluboch, ale aj hrat ,koncertne s vy$§imi
umeleckymi ambiciami*. 12. 5. preto usporiadal spolu s MKS
vystiipenie hudobnikov - John Purcell (sax., USA), Harry Peppl
(gitara, Rakusko), Jeff Andrews (basgitara, USA), Paul Zauner
(trombdn, Rakiisko), Ronnie Burage (bicie ndstroje, USA).
Koncert sa konal za pritomnosti rakiskeho vel'vyslanca.
o
Adriena BartoSovi so skupinou absolvovala $niiru vystiapeni
v kluboch v Ziline, KoSiciach a v Leviciach, ktorych vznik ini-
ciovali ¢lenovia Rady SIS. Difajme, Ze séria tychto koncertov
bola iba predohrou k pravidelnym podujatiam a spolupraci ma-
nagerov jazzovych klubov. (Na Slovensku nds nie je tak vela,
aby sme si mohli dovolif , zabo-mysie vojny*!)
®

Jan Hajnal bol od janudra do marca na lodi v oblasti Karib-
ského mora. Pripravil filmovy medajlén pre televiziu v Kosi-
ciach pod ndzvom Jdn Hajnal a hostia.

My starsi péni..., to bol titul opakovaného koncertu Brati-
slavského Big Bandu v Slovenskom rozhlase (povodny koncert
10, 3., opakovanie 18. 5.) pri prileZitosti 10. vyroéia zaloZenia
orchestra. Dirigent Jan Stugniak spolu s ¢lenmi big bandu si
prizvali na vystipenie sélistov - spevikov—P. Lipu, 1. Hellera,
G. Hermelyovi. Imra Strébla (,stary muzikant, ktory hrival
ako Armstrong na tribku a sem-tam si zaspieval napr. Hello
Dolly, Wonderfull World* - J. Stubniak). Zaujemcovia si mo-
Zu orchester vypocut 17. 6. alebo posledné 3 tyzdne v juli v Sta-
rej sladovni, kde zaskakuji za T+ R Band.

®

MlideZnicky Piesfansky dixieland pod vedenim ich uéitela
Lubomira Viryho nahral na vlastné naklady novi kazetu.
O tomto projekte sa Lubomir Viry vyjadril: ,,PoteSujice pre
miia je, e sponzori prisli sami, e som ich nemusel prosit. Co
sa tyka nasho vykonu na nahrivke, akymsi ospravedinenim by
mal byt nazov kazety — Cheeme hrat' jazz!“ Koncom jina sa
Piestansky dixieland chystd na koncerty do Rakiska a ak sa

podari, tak i do Saint-Raphael. Zelame mu vela Gspechov.

Igor Jané&dr spolu s Lubomirom Tamaskovi¢om vydali CD
Chrystal Water. Autorom vietkych skladieb je 1. Janédr, aZ na
Chrystal Water, ktori napisali spolu s Tamaskovi¢om, 1. Jan-
cér pripravil tiez celovederny projekt Axyltulx, ktory sa usku-
toc¢nil 28. 5. v Klariskidch, Axyltulx je skladba I. Jangira, je to
celovecerné nakomponované dielo s improvizovanymi pasiza-
mi pre spev, gitaru a gitarovy syntetizér, bicie nédstroje. Ked
som sa ho spytala, v akom §tyle je pisana tato skladba, odpove-
dal: V Style Jancdra - asi tak, ako ked si predstavis pekny den
v hudbe a k tomu bombasticky spev.* Jantdr skutoéne nepre-
hanal, pretoze v Klariskdch spievala Axyltulx hviezda sveto-
vych pddii novej hudby Beth Griffith (USA), 1. Janéar (gitara,
gitarovy syntetizér), Jozef ,Dodo* Sosoka. Momentilne pise
Igor Jan&ir Druide Meditation 40, Budha pre zbor a gitarovy
syntetizér, duet pre violonéelo a spev. Spolu s I, ,Dodom* So-
Sokom sa chysta na Slovenské dni v Holandsku (2.-5. 7.).

®

Juraj Henter so skupinou, G. His¢avovou a K. Ondreickom
vystupili na bankete v restauracii Slovakia v Bratislave (30. 5.).
Hrali swing, jazzové Standardy.

®

Karol Ondreicka pokracuje v spoluprici so spevictkou Topsy
Kiippers v divadle Freie Bithne vo Viedni. V stic¢asnosti pripra-
vuju novy program, pre ktory pise K. Ondrei¢ka hudbu. K.
Ondreitka sa chysta zaloZit trio - gitara, kontrabas, bicie ni-
stroje. Spolu s D. Has¢avom, G. Hus¢avovou, J. Brisudom, J.
Rozsivalom hrali na lodi na trase Gabéikovo - Bratislava (kon-
com maja).

®

Dusan Hudc¢ava nahral v rozhlase skladbu Erruption s Big
Bandom Radio Bratislava. Jeho Kvinteto vystupilo 28. 4. v klu-
be Cierny havran. V duu s M. Jakabaé¢icom sa predstavili publi-
ku v PKO (28. 5.) na sutazi improvizovaného divadla. V aprili
bol na turné ako ¢élen orchestra speviacky Shirley Basie po Ne-
mecku. Prilezitostne tiez u¢inkuje ako host skupiny Juraja Ka-
ldsza Jazz Special v klube VSVU.

[ ]

Jan Stubniak ml. momentélne usilovne cvi¢i a v hlave ma
mnoho planov. Chee spolupracovat s novymi hudobnikmi
a z nich zostavit novu kapelu. Kto viak bude jej ¢lenom, ne-
cheel prezradit.(?) O hudbe sa rozprava s Gabom JondSom, ¢o
je podla jeho slov ,niekedy viac, ako keby cvigil...*

[ J

Pri prilezitosti svojich narodenin usporiadal Peter Lipa tele-
vizny koncert pod niazvom Jubileum. Koncert sa konal 30. 4.
v klube Rock-Pop-Jazz. Vystipili na fiom T+ R Band a hostia
Petra Lipu - A. Seban, B. Urbdnek, E. Fraitrik, M. Mindrik.
K jubileu gratulujeme a prajeme mnoho dobrého jazzu!

®

_T+ R Band dcinkovali v aprili ~ maji v kaviarni Grand. Peter
Lipa tdto ,akciu* nazval ,pokusom o dalsie jazzové poduja-
tia®, Pokracovat sa v nich bude na jeser '93.

®

Livin® Blues *93 bol nazov koncertov skupin v re§taurscii Bra-

nik v Petrzalke. Prezentovali sa tu ASH Band a P. Lipa.

pripravila Yvetta Labska
Slovenski jazzovi spoloénost, Jakubovo nam. 12, 811 09 Bratislava, tel.
36 14 06, 36 14 07
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Uslachtila dimma
loyenske)phudby

Uprostred krasneho leta - 4. jula t. r. - sa
doZiva osemdesiatin nasa Zelka Gaburovi.
Tito jemna, citliva, hudbe nadovsetko oddans
zena Zije dnes v tichu ustrania, ale az do roku
1977 pracovala naplno na byvalom Zviize slo-
venskych skladatelov, potom vypomihala ¢i
uz v SNM a jeho Hudobnom oddeleni, alebo
pri triedeni archivu svojho byvalého pedago-
ga — profesora Eugena Suchofa. Aj ked' sa
dnes zvykne pausilne kyvnuf rukou nad byva-
Iym ZSS, robilo tu vel'a poctivych, o dobré po-
stavenie nasej hudobnej kultury sa snaziacich
ludi. Medzi nich od roku 1958 do roku 1977
patrila aj pani Zelka Gaburovi, dlhoroéni ve-
diica referitu zahrani¢nych stykov a doku-
mentacie. I vd'aka jej preciznosti sa podarilo
pri prilezitosti 25-roéného jubilea ZSS r. 1980
zozbieral zdokumentovanu historiu ZSS, me-
na funkcionarov, pracovnikov a pod., ¢o malo
byt i vydané — ako svedectyo istej etapy nasej
hudobnej organizicie. Ze tento dokument ne-
vysiel, je uz ,zisluha* vtedajsich mocnych,
ktori v menovani viedy neziadicich osobnosti
videli ,,podraz* a ¢osi nebezpeéné. (Rok 1968
sa totiz z dokumentov obist' ani vymazat' ne-
dal...) Tieto myslienky ma napadaji zvIast zi-
vo pri jubileu vzicnej dimy slovenskej hudby,
ktor# nesmierne miluje prave slovenskia minu-
lost, jej vekovitost, krisu jazyka, kultiru,
ktorej sama nie raz pomihala na nohy a do
sveta. Oravka kazdym kiskom tela (,,spiritus
rector* Spolku Oraveov) odisla z rodného
kraja zavéasu - uz roku 1927, V Bratislave
skontila stredoSkolské i vysokoskolskeé studia
na Univerzite J. A. Komenského a potom sa
venovala pedagogickej drihe. Nie dlho, lebo
ak srdce a dusa vyddvali za dvoch, hlasivky
nevlddali. A tak r. 1950 prisla pani Zelka na
hudobné oddelenie Poverenictva Skolstva,
vied a umeni (neskor sa menovalo este aj inac)
a tu = 0. i. = stdla pri zrode Slovenskej filhar-
monie i Medzindrodného hudobného festivalu
pracujiicich — predstupia'BHS. Bola dusou
daldich hudobnych podujati, kde robila od
dramaturgie cez organizacni pracu takmer
véetko. Tato Skola zivota jej priniesla vela
vzacnych znamosti — medzi nimi si zvIast ceni
naklonnost' Vaclava Talicha, ktorého rodinné
listy si doposial odklada, alebo prof. Eugena
Suchona, s ktorym udrziavala pracovné i lud-
ské kontakty ako oddany ctitel' jeho unienia
i Tudskej osobnosti. Zeluska je ¢lovek, ktory
viac ddava ako prijima. A tak to bolo aj na
Zviize slovenskych skladatel'ov, kde prisla ro-

ku 1958, Pamatam sa, ze snad ani jeden za-
hrani¢ny host' ZSS neodisiel zo Slovenska bez
rid, vysluzky & odprevadenia pani Zelkou.
Dojimava starostlivost o hosti bola vyreénym
svedectvom jej dobrého srdca, ale i vedomia,
ke cez jedincov moZze cudzinec nazriet do kul-
firy a vmitra naroda viac, nez cez oficidlne
prijatia. Nasa hudobna ,,velvyslankyna* Zel-
ka Gaburovi pritom nepozivala vyhody za-
hrani¢nych ciest, ako ini funkcionari. Ani vy-
znamenani sa nedozila. Ked' bola o tom rec,
iba s usmevom poznamenala: ,,Tie pozemské
st nani¢ — ozajstné budi na druhom svete.*
Zelka Gaburovi, vzdeland, ndrodne uvedo-
meli uz vtedy, ked' sa to ,,nenosilo*, pomohla
mnohym ludom - i mne osobne — ¢asto tak,
Ze o tom ani netusili. Bola dobrym duchom
nielen Spolku Oravcov, ale i slovenskej hudby
viac ako tridsat’ rokov. Dnes, ked si robi revi-
ziu svojich knih a pisomnosti, nachidza vzac-
ne dokumenty, listy, ktoré su svedectvom jed-
ného ludského Zivota, Sveddia viak aj o boha-
tych kontaktoch nasej hudby v uplynulych de-
satro¢iach. O ziadostiach i podakovaniach,
Ktoré nepodavala v bilancii Ziadna spriva
predsednictva ZSS, ale zato zostali trvalym
monogramom v erbe nadej hudby. Za to, ale
i za laskavé, obetavé, jemné, nadovsetko kul-
tivované Tudské ,,JA" patri dnes, pri prilezi-
tosti vzdacneho Zzivotného jubilea, nasa tcta,
podakovanie a prianie eSte toho ,,zdravicka
a Bozieho poZehnania* nasej milej Zeluske
Gaburovej! ‘

TERKA URSINYOVA

SUTAZ SLOVENSKYCH KONZERVATORII
V SOLOVOM SPEVE

V skromnejsich podmienkach a s miernym
casovym posunom (ale predsa!) sa v dioch
9.-12. mdja uskutotnila v Kosiciach Sifaz
slovenskych konzervatorii v sélovom speve,

Sutaz, ktorej predsedala solistka SND pani
Elena Kittndrovi, bola rozélenena do dvoch
vekovych skupin: v 1. skupine (ro¢. 1.-4.) sa
o najlepSic umiestnenie uchdadzalo 8 Zien
a 5 muzov, 2. skupina (5.-6. ro¢.) mala u Zien
rovnaké zastapenie ako v 1. skupine, ale len
jedného reprezentanta muzov.

Porota — E. Kittndrova, E. Malatincovi
(podpredsedni¢ka), E. Bukoweckd, L. So-
morjaiova a A. Kubi¢ek = mala nelahku tlo-
hu; o umiestnent jednotliveov na troch vitaz-
nych postoch sa prakticky rozhodovalo az po
absolvovani druhého kola, kde svoju tlohu
zohrdvala kazdd desatina bodovania.

Koneéné hodnotenie je nasledovné:

I. skupina (ro¢, 1.-.) - zeny

I.  miesto — neudelené
I[1. miesto - Ivana Tomadekova (Bratislava)
[1I. miesto -~ Martina Spa¢kova (Zilina)
Cestné uznanie — Michaela Hausova (Zilina)
a cena Slovenského hudobného fondu Denisa
Danielova (Bratislava)
Muzi
I. miesto — Martin Gurbal (Kodice)
I1. miesto - Peter Soés (Kosice) a cenu Slo-
venského hudobného fondu
II1. miesto — Ivan Zvarik (Zilina)
Cestné uznanic - Martin Krbata (Bratislava)
I1. skupina (ro¢. 5-6.) - zeny
I. miesto - Erika Culdkové (Zilina)
II. miesto- Katarina Kuruczova (Bratislava)
I11, miesto —~ Marta Golecova (Kodice)
Cestné uznanie - Juliana Jamriskova (Brati-
slava)

Muzi
Cestné uznanie — Stefan Kocin

J.B.

Uspech mladych slovenslqch husllstov

Ni “h rocniko M:.-dmmrm ) E
sutase Jaroshing Koctama v Uste nad Orhiei

(84, madja 1993) siovsilney medzinieodney

Konkarencii 93 mladveh huslistoy 2 11 Rriggin
Luropy vo vehu od 8 do 16 rokoy Whorne
|1n.~s:ulri! milidhi huslisti 20 Slovenska, Melainia

Lipkosa {mimoniadna ziacka Ktmn ]
v Bratishive) ziskaly vo svojep ' _
vorii HLocenu: Stefan Eperjesi {mmnrmdm_
ik Konzery
V' kategorii majmladsich Gstnikon suverén-
e zvitizil Dalibor Karvay 7 Vetok, Cestid

!m-efm e

iorka v Kodiciach) 1 eenu,

WZRNIC it dmlaht i prul' Miirit kmihmj

2 Konzervatoria v Bratislve, Ktora bola oce-

; _(a?m. thpd:ch\' syopic ,ma;mm 1i-

. I‘lukm« 7 Ju\hmhiuc

LETNE FESTIVALY

BRATISLAVA - Kultirne leto
Dni gitarovej hudby
- 20,00 Marco Schmidt
- 20.00 Jorgos Panetsos (Grécko)
~20.00 Jana Mazdlova (Slovensko)
- 20.00 Wolfgang Lendle, Berta Caseres
- 20.00 Alexander Switl (Rak.)
7 20.00 Krzystof Pelech (Polsko)
Dni organovej hudbv
11. 8 = 20.00 Karl Helmut Hermann (SRN)
15. 8. = 20.00 EvaKamrlovi, Peter Hanzel
(Slov.)
16, 8. = 20,00 Imrich Szabd (Slov,)
18. 8. = 20.00 Antonio De Corveiras (Span.)
22. 8. - 20.00 Claudia Termini(Tal.))
23. 8. = 20.00 Johannes Trummer (Rak.)
25. 8. = 20.00 Irina Kalinovskaja (Ukrajina)
Vezové koncerty — veza St. radnice
7.7. - 18.00 Bratislavsky fanfarovy sabor
14. 7. - 18.00 VeZovy koncert
18. 7. = 18.00 Brass Quintett
21, 7. = 18,00 Corni Bratislava
28, 7. = 18.00 Corni Bratislava
4. 8. - 18.00 Bratislavsk{ trubaci
11. 8. = 18.00 Bratislavski trubaci
18. 8. - 18.00 Harmony Brass Sextet
25. 8. - 18.00 Harmony Brass Sextet
Letné komorné koncerty - Klarisky
10. 7. - 18.00 Strasbursky katedrilny zbor
(Zborovy koncert)
22. 7. -20,00 Klavirny koncert rodiny
Vizvarioveov
29. 7. - 20.00 Stokholmské kvarteto (Svédsko)
4. 8. - 20.00 Magdaléna Hajossyova, sopran,
M. Lapdansky, klavir, M. Benac-
kova, alt
20.00 Tonkunstler Kammerorchester
Wien
19. 8. — 20.00 11 Virtuoso Ritrovo (Tal.)
26. 8. — 20.00 Chorea antiqua
Kultirne leto — Nadvorie St. radnice
2. 7. = 21.00 Pantomimy M. Sladeka (div.
Aréna)
14, 7. — 20.30 La Traviatta- prierez operou
21. 7. - 20.30 E. Onegin - prierez operou
28. 7. - 20.30 Lukretia Borgia - prierez
operou

O 08 ) O LW
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10. 8. -

PIESTANY

Stvrtok 1. 7.
19.30
DU (HdK)

SLOVENSKA FILHARMONIA

SPEVACKY ZBOR MESTA

BRATISLAVY

Dirigent Ondrej LENARD

Zbormajster Ladislav HOLASEK

Solisti Eva SENIGLOVA —soprén
DOLEZAL - tenor

Utorok 13.7.  Komorny koncert

19.30 Mario CARBOTTA - flauta (Tal.)

KH Roberto COGNAZZO - klavir

{Taliansko)

L. Cortese - M. Pilati- A. Casclla

-G, Rossini - G, Dinizetti- A.
Bazzim

Piatok 16.7.  Klavirny recital

19.30 Hirotoshi KASAI-klavir (Japon.)

KH D. Scarlatti- L. v. Beethoven-R.
Schumann -J, Brahms

Pondelok 19.7. Komorny koncert

19.30 MUSICA AETERNA, Umelecky

KH vedici Peter ZAJICEK
Solistka Martina LESNA - flauta
C.Ph. E. Bach-J, A. Benda-F.
X. Richter-J. V. Stamic-W. A,
Mozart

Stvrtok 22.7.  Vokdlny koncert

19.30

KH

Nedela25.7. HAKUCHO BALLETT

19.30 ACADEMIE - Japonsko (Japan)

DU ukdzky tradiéného japonského
tanca a klasického baletu

Streda11.8. BUNDESJUGENDORCHESTER
19.30 (Nemecko)
DU Dirigent Lothar ZAGROSEK

R. Strauss-B. Blaches-J. Brahms
18.6.-16.7. Vystavnd siei Domu umenia SF
1993 Nirodné divadelné centrum

Bratislava
VERDI NA SLOVENSKU
Trenc¢ianske Teplice - 48. Hudobné leto

4, jula Gitarovy recitil, H, Sohm
(SRN) - (Hudobno-spol. klub)
8. jula SKO - B. Warchal, J. Podho-
ransky, violoncelo
11. jala Vokilny koncert - A, Dvorska-
-Gallova, soprin, J. Galla-bas,
G. Ovsepian - tenor (Arménsko),
J. Irdai, klavir (Rusko), J. Malik,
klavir
14, jula Komorné duo - C. Le Du, harfa,
M. Didier Thirault - violonéelo
(Franc.) - (Hudobno-spol. klub)
17. jula Klavirny recitdl - H. Kasai (Ja-
ponsko)
18, jala Musica aeterna
29. jula Komornd opera - G. Verdi: Tra-

viata, prierez operou

Zvolen — Zamocké hry zvolenské

1. jula - 20.45 G. Donizetti: Lucia di Lammer-
moore (SND Bratislava)

2, jula - 20.45 Galakoncert opery SND

3. jila - 21.00 Stidio Gold EGG (Viedet), A.
Zemlinsky: Lac svetla

Bardejov - Organové dni Jozefa Gredika
Kostol sv. Egidia

9.7.-20.00 Christoph F. Lorenz (Rak.)
21. 7. - 20.00 Wolfgang Capek (Rak.)

30, 7. - 20.00 Jaroslava Potmédilova (CR)
11. 8. = 20.00 Eva Kamrlova (Slov.)

20. 8. = 20.00 Miroslav Pietkiewicz (Polsko)
17. 9. = 20,00 Ivan Sokol (Slov.)

JAZZOVE KONCERTY

nadvorie Starej Radnice, zaciatky 20.30 h,
usporiadatel MKS (M. Kusid), dramaturg
I, .Dodo" Sosoka

28. 6. Bratislava Hot Serenaders

10. 7. T+R Band a Peter Lipa

12.7. Big Band bratislavského konzervatoria
16. 7. Rudi Straeger Trio (Rakusko)

17. 7. Bossa Noha
23. 7. Big Band zilinského konzervatéria
24. 7. Juraj Barto$ a jeho hostia
30.7. Karl,,Charlie* Ratzer Band (Rakusko)
31. 7. Jozef ,Dodo* SoSoka and Friends

6. 8. ASH Band

7. 8. Boris Urbdnek Combination (CR)

@® SKEKR absolvovala v juni umelecky zdjazd do Francuzska. Na 5 koneertoch v Troyes,

Langres, Rethel, Reims :

kisko) a so solistom = violoncelistom Jozefom Podhoranskym. Uviedli diela J. L.
P. L. Cajkovského a A, Dvoiika.

Dieue sa predstavila pod taktovkou Ric

Edlingera (Ra-
Bellu,
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